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Introduccién.

“Pero

la letra no fue sélo belleza,
sino vida,

fue paz para el soldado,
bajé a las soledades

de la mina 3

y el minero

leyé =

el volante duro

y clandestino,

lo oculté en los repliegues
del secreto

corazén

y arriba,

sobre la tierra,

fue otro

Yy otra

fue su palabra...”

Pablo Nerﬁda, Qda g la Tipografia.

Cada obra literaria tiene algo en su esencia, un contenido que cada lec-
tor tiene que encontrar, a través de la lectura y el andlisis. Cada contenido
modifica el espfritu del lector, algo se cambia, quizd sin sentirlo, pero se
manifiesta en la manera de ver, de pensar, de comprender aquello que cons-

tituye nuestro mundo personal y nos da una visién determinada para enfren-
tarlo.

Esta es la Gltima unidad del primer curso de Taller de Lecturas Litera-
rias. Ya hay una vision general de lo que es una obra literaria y la manera mds

accesible para entenderla. Ahora manejaremos tres temas que constituyen di-

versas épocas que se manifestaron con ciertas caracteristicas y escritores que
las enmarcaron y les dieron realce, con obras que han trascendido ese mo-

mento histérico, para llegar a nuestros dias. Estos temas son respectivamen-
te: Renacimiento, fabuloso resurgimiento de la cultura cldsica griega y roma-
na y lo que es mds importante, enfoque humanistico e importancia vital al
ser humano y sus capacidades; Romanticismo, movimiento que exalté el sen-
timiento y la pasion, contrapuestos a lo racionalista de la época anterior. Fi-
nalmente, Realismo, mds a tono con nuestra época, en cuanto a la visién que
se hace del hombre y la vida como realmente se presentan.

Cada uno de estos temas te presentard la época y las circunstancias en
las que aparecieron obras y autores que aportaron en el contenido de sus
creaciones, algo, algo que estd ah( para que tG como lector, hagas tuyo.




UNIDAD V
_El alumno, al terminar la unidad en el tema

I. RENACIMIENTO.

|. Conocera las caracteristicas del Renacimiento.

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

El alumno, por escrito en su cuaderno, sin error, en el tema:

I. RENACIMIENTO.

-~ 1. _Explicard lo que es el Renacimiento.

2. Mencionard las circunstancias que hicieron que Florencia fuera la
cuna del Renacimiento.
Explicard lo que eran los “mecenas”.
Sefalar las caracteristicas del cortesano en el Renacimiento a tra-
‘vés de la lectura “Reglas de Buena Conducta”.
Sefalard las diferencias entre la Epoca Medieval y el Renacimiento.
Mencionari los diez aspectos que caracterizan al Renacimiento.

. Definird lo que es el Humanismo.

Sefalard los cuatro aspectos que caracterizan al Humanismo.
Citard los nombres y las obras de los tres italianos considerados
precugsores del Renacimiento.
Sefalard la obra del poeta espafiol Garcilaso de la Vega.
Sefalard las caracteristicas y la obra mds destacada dentro de los
tres tipos de novelas espafiolas del Renacimiento: de caballerfas,
pastoril y picaresca.
Mencionard el contenido de la obra de Miguel de Cervantes Saave-
dra, “El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha”.
Sefialard la importancia de la obra de William Shakespeare y.el ti-
‘tulo de las obras mencionadas., ]
Citard el argumento de “Romeo y Julieta”.

TEMA L. RENAC!MIENTO. CARACTERISTICAS E IMPORTANCIA.

La palabra renacimiento sugiere la idea de un nuevo nacimiento, de un

volver a nacer. Esto nos lleva a la pregunta: {Qué es lo que nace? ¢{o lo que
renace?.

Se habla del Renacimiento como de un importante movimiento artisti-
co, cultural, estético, del espiritu, movimiento que abarca todos los campos
de la vida humana. Podriamos definirlo de la siguiente manera:

Renacimiento es:

La entusiasta valoracién del mundo y del hombre
presidida por el conocimiento y admiracién dela
antigiiedad clasica grecolatina.

Dicho de otra manera, el Renacimiento consistié en una “prodigiosa ex-
pansion de la vida en todas sus formas que, en conjunto alcanzé sus mds altas
manifestaciones entre 1490 a 1560, sin que quedara estrictamente delimita-
do entre ambas fechas. Entonces los europeos experimentaron un poderoso

aflujo de vitalidad y toda la civilizacién del continente quedd transforma-
da". (-l)

El Renacimiento consistio en un impulso vital hacia las cosas del espi-
ritu. Mds que una doctrina y un sistema, fue un conjunto de aspiraciones y

un despliegue interior que renovo la vida de la inteligencia y de los sentidos,
el saber y el arte.

Este importante acontecimiento se inicié en Italia, en una bellisima ciu-
dad considerada cuna del arte: Florencia. Esta bella y rica ciudad, con un co-
mercio gigantesco, gobernada por la famosa familia de los Médicis, originé
las primeras manifestaciones del Renacimiento y de ahf se difundié al resto
de Europa. ¢A qué se debid que este lugar iniciara el cambio de actitud hacia

(1) Fleming, William, Arte, Mdsica e Ideas, p, 235.

————— e 2
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la vida y hacia el hombre caracteristicos del Renacimiento? Veamos:

Muchas ciudades italianas alcanzan un gran auge comercial, en los pri-
meros afos del Siglo XV, lo que les proporciona riqueza y poder. Entre estas
ciudades estuvieron Florencia, ya mencionada, y Venecia. Este gran auge co-
mercial originé banqueros y bancos, gente muy rica, que ocupaba sus rique-
zas en embellecer su ciudad y en proteger a los artistas. En un ambiente as,
era l6gico que surgieran obras de arte de las manos de artistas que se sentian
apoyados econémicamente por los “Mecenas”. Adn los Papas fueron verda-
deros mecenas *, como Leén X (1513 -1521), que a juicio de muchos au-
tores encarna el Renacimiento —siglo de Leén X—. Miguel Angel, Leonardo
De Vinci, genios y prototipos del hombre renacentista, recibieron como mu-
chos otros el apoyo de hombres ricos que disfrutaban la belleza de escultu-
ras, pinturas y las diversas manifestaciones artisticas.-Las mansiones de estos

hombres ricos, se convierten en escuelas de donde salfan hombres que carac-
terizaban el caballero o gentilhombre de la época.

En las cortes italianas se elaboré el ideal de la vida en sociedad a la que
el hombre podia pertenecer siguiendo ciertas reglas bdsicas, que dan una idea
del refinamiento de la vida cortesana. Lo leemos en ur libro publicado en

1558 llamado “Galateo” o “Libro de urbanidad” de un autor llamado Gio-
vanni della Casa:

Reglas de Buena Conducta

“Todo el mundo debe ir bien vestido, de acuerdo con su edad y su

posicién social. De otro modo serd objeto de desprecio para los
demas,

Todo el que tuviere las piernas muy delgadas o demasiado gruesas
o torcidas no deberi usar calzas llamativas o de dos colores, para
no llamar la atencion sobre sus defectos.

* Consultar glosario. 10

Se evitard hacer ruidos que sean molestos a los oidos ajenos, tales
como rechinar o chuparse los dientes.

El hombre cuidari de que sus dedos no estén tan grasientos que
ensucien la servilleta, pues su vista seria desagradable para los.
demds. Tampoco es educado limpiarselos con el pan.

El ingenio ha de ser como el ramoneo * de una oveja y no como

la mordedura de un perro, pues en este caso no sera ingenio sino
insulto.

Hay que evitar la vulgaridad en cualquier forma pues por diverti-
das que estas cosas puedan parecer, la gente honorable no ha de
emplear mas que medios honorables para agradar a los demas.

Un hombre jamis se jactar de su cuna, sus honores o sus riquezas
y menos atin de su seso... como hacen muchos.

No hay que hablar ni muy despaciosamente, cual si hubiese perdi-
do €l gusto por las palabras, ni con excesiva premura, cual si se

tuviere hambre de ellas, sino sosegadamente, como cuadra al hom-
bre templado.

Un hombre no se contentara con hacer bien las cosas sino que aspi-
rard a hacerlas con gracia”. (2)

Analizando los caracteres que marcan esta nueva visién del mundo y del
hombre encontramos esto: “‘en una pintura tipica del siglo X111, las figuras
humanas aparecen planas e irreales y es diffcil imaginarlas vivas. Los edifi-
cios son objetos simbdlicos mas no lugares habitables; el paisaje es decorativo
pero intransitable. Las cosas préximas y distantes, grandes y pequefas, no
guardan relacién entre si y todo se confunde. El artista indicaba los drboles

* Consultar Glosario.
(2) Hale, John, El Renacimiento, p. 57
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y los montes pero no ofrecia algo que correspondiera completamente con
un panorama veraz. Ya en el siglo XV los pintores retrataron seres vivos en

tres dimensiones; es posible contemplar a hombres y mujeres e imaginar lo
que pensaban o iban a decir”’. (3)

Los eruditos medievales supieron de Virgilio, Ovidio y Cicerén, genios
del mundo romano, y de Artistételes y Platén, del griego,-pero fue-muchos
anos después cuando en ltalia se empezé a considerar logriego y lo greco-ro-
mano como dos culturas que brillaban con luz propia. El estudio de esta cul-
tura recibié el nombre de HUMANISMO, y los humanistas ro sélo se ocupa-
ron de descubrir y editar ias obras griegas y romanas, sino de escoger aque-
llos elementos del pensamiento antiguo que podfan contribuir a que los ham-
bres llevaran una vida mejor y mds responsable. Se volvieron hacia Grecia y

Roma no sélo en busca de instruccién sobre derecho, politica y arte sino in-
cluso de guia moral.

Asi pues, el Renacimiento significé un nuevo concepto de la vida y del
hombre, una nueva vitalidad, un ver e interpretar el mundo con optimismo,
con energia, un mundo en el que el Hombre era centro esencial.

Algunos de los aspectos que caracterizan al Renacimento, son los si-
guientes: '

a. Exaltacién de la razén humana, que se toma como guia.
b. Basqueda del placer y de la belleza: la vida no es un valle de 14-
_grimas, sino que vale la pena vivirla.

c. Una obra literaria es valida si es bella; no es necesario que tenga
-una finalidad didactica.

d. El hombre es el centro y medida de todo.

e. El ideal humano es el cortesano, el hombre que ha desarrollado
por igual el cucrpo y el espiritu.

(3) Ibid, p. 58

f. La valoracién de la vida terrena por encima de la sobrenatural.
g. El afdn de conocimiento cientifico.
h. Sentido critico.

No todos los caracteres anteriores se dan en la misma manera en todos
los paises, cada uno le dio un tono especial y caracteristico de acuerdo a su
propia manera de vida e interpretaciéon de la situacion imperante.

En la Epoca Medieval, por ejemplo, uno de los temas favoritos para es-
critores, poetas y dramaturgos, era el de la Muerte, tema que contrasta enor-
memente con los renacentistas, donde el amor, la naturaleza y la mitologia,
ocupan un lugar preponderante. '

Asi leemos una poesia medieval:

“No tardes, Muerte, que muero;
‘ven porque viva contigo;
_quiéreme, pues que te quiero,

que con tu venida espero

no tener guerra conmigo.

Remedio de alegre vida

no lo hay por ningin medio,
porque mi grave herida

es de tal parte venida

que sola tii eres remedio.

Ven aqui, pues, que ya muero;
biiscame, pues gue te sigo;

y con tu venida espero

no tener vida conmigo”.

Jorge Manrique (1440 - 1479), poeta espaiiol.




En cambio leemos un poema renacentista donde la temdtica se modifica
en una forma notoria:

“Yo no nacf sino para quereros
mi alma os ha cortado a su medida
por habito del alma misma os quiero.

Cuanto tengo confieso yo deberos
por vos nact, por vos tengo la vida
por vos he de morir y por vos muero”.

Garcilaso de la Vega (1501 (?) - 1536), poeta espafiol. .

Esto nos da una ligera idea de lo que representan Edad Media y Renaci-
miento sobre el espiritu humano, pues mientras una enfocaba su preocupa-
cion hacia una preparacion del hombre para la muerte mientras vivia, (este es
uno mds entre muchos aspectos que caracterizan el Medievo), el otro proyec-
taba la idea de que el hombre debia vivir bien, disfrutando todo lo que for-
maba parte de su mundo de la mejor manera posible.

Ahora bien, menciondbamos que un aspecto inseparable del Renaci-
miento es el Humanismo, considerado el lado intelectual del movimiento.
Una de las muchas definiciones sobre lo que es el Humanismo dice:

El Humanismo es el aspecto intelectual del Renacimiento que trata
de formar al hombre, basindose en el estudio de las lenguas, la
ciencia y la filosofia clasica.

El Humanismo y los humanistas persegufan algo muy pgitivo, que era
que el hombre alcanzara un desarrollo mdximo en sus cualidades esenciales, y
crefan que uno de los medios para ello, era €l estudio y andlisis de las len-
guas, la ciencia y la filosofia cldsica griega y latina. El estudio de los textos
cldsicos y su interpretacion originaba normas de conducta, reglas literarias,
principios filoséficos, saber cientifico...

Los humanistas exaltan la grandeza del hombre, aceptan la naturaleza y
el mundo como buenos, creen en el progreso indefinido, tienden hacia el in-
dividualismo, el espiritu critico y la cultura laica *. '

Todo esto explica los aspectos caracteristicos del movimiento, muy re-
lacionados, con la época renacentista:

a. Orgullosa afirmacion del individuo, del “yo” realizado en todos
los aspectos.

. El hombre y la razén comienzan a ser medida de todas las cosas,

en un antropocentrismo — que contrasta con el teocentrismo —
de la Edad Media.

. Afén de combinar las ideas platonicas — y de los clisicos en ge-

neral con el goce de los placeres terrenales y las méximas del
Cristianismo.

En cuanto a la vida terrenal, deja de ser un “valle de ligrimas”
para convertirse en fuente de placer tanto en el plano intelec-
tual como fisico. Como la vida es breve, hay que aprovechar la
juventud y los momentos agradables.

d. Afirmacion de la unidad de la cultura humana. La admiracién
por la Antigiiedad les lleva a opiniones muy audaces.

El Humanismo estudia los cldsicos (referidos, como hemos dicho, a
obras griegas y romanas), considerados por ellos como los maestros supre-
mos, cuyas ensefianzas eran capaces de perfeccionar al hombre en todos sus
aspectos, al ser tomados como modelos. Esto fue lo que hicieron los tres ge-
nios italianos considerados precursores del movimiento sefalado y que ade-
mdas marcan el final del medievalismo o Epoca Medieval y el inicio del Re-

* Consultar glosario. 15




nacimiento. Ellos son: Dante Alighieri (1265 - 1321), que inicia las compo-
siciones liticas que serian desarrolladas a su mdximo posteriormente, en las
que proyecta el sentimiento amoroso y todas las sensaciones que despierta en
el poeta, la figura de Beatriz. Otra obra cumbre de Dante es “La Divina Co-
media”, donde se presenta el viaje imaginario de un hombre —el mismo
Dante—, a los tres reinos: infierno, purgatorio y parafso. Otro escritor ita-
liano es Petrarca (1304 - 1374), cuyo legado literario lo constituyen las bellas
composiciones de su “Cancionero”, en un total de 366, de las cuales la ma-
yoria son sonetos, composicién imitada en el ‘Renacimiento. El tercer escri-
tor es Giovanni Boccaccio (1313 - 1375), que_dio auge a la narracién corta
en su interesante coleccién de 100 cuentos llamada “El Decamerén”.

Asi pues, el Renacimiento inicia una serie de obras donde el espiritu hu-
mano queda proyectado, libre y sin ataduras, manifestindose en aspectos
que anteriormente habian quedado ocultos, lo que origina artistas y obras
siempre actuales, con pensamientos siempre vigentes. Artistas como Leonar-
do De Vinci, Cellini, Miguel Angel, Bramante, Rafael, surgidos en esta época,

dejan al mundo creaciones que caracterizan mejor el momento que cualquner
definicion que pudiera darse.

El Renacimiento, con las caracteristicas sefaladas anteriormente, ad-

quiere en cada pais un perfil muy particular, de acuerdo a la forma de vida,

pensamiento y rasgos del grupo humano en cuestién. Por esta circunstancia,
toman aquellos aspectos del Renacimiento que convienen a su idiosincrasia
y producen diversas manifestaciones artisticas, como sucede en Espana e
Inglaterra, paises que viven el Renacimiento en una forma extraordinaria.

ESPANA

Las obras literarias que empiezan a surgir en este pafs al iniciarse el Re-
nacimiento se caracterizan por la sencillez y naturalidad de su lenguaje, que
huye de la complicacion 'y el rebuscamiento. Se busca, no sélo imitarla lite-

ratura cldsica, sino igualarla y superarla, pero en la lengua propia, el caste-
llano.

En la primera época Espana sigue los modelos italianos o italianizantes
en especial el soneto —composicién poética formada por cuatro estrofas, dos
de cuatro versos y dos de tres—, creacién de Petrarca.’ Esta composicion

> logra un inmenso desarrollo y alcanza un nivel de perfeccién en la obra de

Garcilaso de la Vega (1506 - 1536), que escribié un total de 38. Ademds,
Garcilaso escribié las famosas “Eglogas’’ (3) donde habla de los amores de los
pastores en un ambiente descrito bellamente; una naturaleza que parece vivir
las penas amorosas de sus personajes: agua, flores, drboles, corrientes cristali-

nas y puras, que proyectan el refinamiento expresivo de un gran poeta espa-
.nol renacentista:

“Divina Elisa, pues ahora el cielo

con inmortales pies pisas y mides,

y su mudanza ves, estando queda,

¢ Por qué de mi te olvidas, y no pides
que se apresure el tiempo en que este velo
rompa del cuerpo, y verme libre pueda,
y en la tercerarueda

contigo mano a mano

busquemos otro llano,

busquemos otros montes y otros rios,
otros valles floridos y sombrios,

donde descanse y siempre pueda verte
ante los ojos mios,

sin miedo y sobresalto de perderte?”’

Garcilaso de la Vega, Fragmento de la Egloga |.

Y uno de los mds bellos y sentidos sonetos de Garcilaso dice:

“Escrito estd en mi alma vuestro gesto,

y cuanto yo escrebir de vos deseo;

vos sola lo escrebistes, yo lo leo

tan solo, Que aiin de vos me guardo en esto.




En esto estoy y estaré siempre puesto;

que aunque no cabe en mi cuanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto.

Yo no nact sino para quereros;

mi alma os ha cortado a su medida;
por hdbito del alma miswia os quiero.
Cuanto tengo confieso yo deberos;
por vos nacf, por vos tengo la'vida, _
por vos he de morir y por vos muero”.

Garcilaso de la Vega, Soneto V

A la corriente iniciada por Garcilasode la Vega y otros llamados poetas
soldados, sigue otra corriente representada por los poetas eclesidsticos, reli-
glosos, que crearon poesias diversas en las cuales se da gran importancia a la

forma y al estilo que alcanza niveles bellamente perfeccionados en la obra de
Fran Luis de Leén.

También en los siglos XVI y XVII aparecen en Espaiia obras narrativas
consideradas NOVELAS, segin el criterio para designarlas seguido actual-
mente, por el que se llama novela a la obra en prosa, de cardcter imaginario,
que en general, busca la distraccién del lector. La novela adquiere en el Rena-

cimiento una gran importancia y desarrollo, que en €pocas anteriores nunca
habia logrado. Cervantes el gran novelista espaiol nacido en el siglo XVI,
1547, y muerto en 1616, es sin lugar a dudas, uno de los genios de la nove-

listica modefna, de la que se considera creador, y es en esta época en la que
produce su magnifica obra.

_.La novgll’stica del siglo XVI ofrece matices muy variados, pues surge
una inmensidad de obras con las caracteristicas mds diversas segtin el tipo al
que pertenecieran. Algunos de los tipos de novela mds difundidos y gustados

son los siguientes:

Novela de caballerias
Novela pastoril
Novela Pica resca -

Sus caracteristicas son

. A. NOVELA DE CABALLERIAS. Este tipo de novelas duré aproxima-
damente un siglo y medio de moda, lo que resulta extrafo ante las criticas
tan agudas que se le hicieron por su contenido, especialmente Cervantes, que
en su“mdxima novela Don Quijote presenta a un hombre que ha perdido la
razén, de tantos libros de caballerfas que ha leido. En Espafia aparecio este
género que ha sido llamado “fruto tardfo”, pues mientras en el resto de
Europa han desaparecido todas las novelas de caballerias al finalizar la Edad
Media, en Espaiia empiezan a producirse durante el Renacimiento.

Los caballeros, personajes centrales de este tipo de novelas, son siempre
apuestos, y su opjetivo central es poner sus armas al servicio de Dios, la mu-
jer y los débiles y luchan sin importarles lo que pueda pasarles. Las hazafas de.
los caballeros alcanzan niveles fantdsticos, increibles casi siempre, y este gus-
to por hechos mds alld de lo humano, a la usanza de las hazaiias épicas como
las de Ulises en la “Odisea”, permitio el auge de este tipo de relatos.

El libro de caballerfas mds famoso en este momento se llama “Amadis
de Gaula”, y aparecié como obra, no original, sino corregida, de Garci Ordé-
fiez de Montalvo aproximadamente en el afio 1504; “‘obra capital —dice Me-
néndez Pelayo— en los anales de la ficcién espafiola y una de las que par mds
tiempo y mds hondamente imprimieron su sello no sélo en el dominio de la
fantasfa, sino en el de los hdbitos sociales”. (4)

El Amadfs, narra a través de batallas extraordinarias, el nacimiento de
Amadfs, fruto de los amores de Perion y Elisena, abandonado en un arca em-

(4) Diez - Echarri, Emiliano, Historia de la Literatura Espafola e Hispano-
americana, p. 234.
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betunada, con un anillo y una espada para que alguien pudiera reconocerlo
en un futuro. Su rescate por el rey de Escocia, su crianza, aventuras y amo-
res. Elsto es en el primer libro; los dos libros restantes narran, respectivamen-
te mas aventuras de Amadis, que resulta triunfador en sus combates contra
caballeros gigantes y el nacimiento del hijo de Amadis y Oriana, que nace en
sec.reto y es amamantado por una leona, para que finalmente Amadis y
Oriana puedan vivir felizmente en la Insula Firme con su hijo. Hubo un cuar-

to libro en el cual Oriana y Amadfs contraen matrimonio y todo termina de
acuerdo a la mentalidad religiosa de la época.

La influencia de esta novela fue bastante en su época y las aventuras de

‘,.Arr_\adls r-nantuwercn la atenci6n de gente de los distintos grupos sociales es-
- paioles, incluyendo religiosos y nobleza.

B. NOVELA PASTORIL: Es el-relato de la historia de amores entre pas-
tores y pastoras, en un ambiente bellamente natural y descrito minuciosa-

- mente. Entre los elementos esenciales que caracterizan este tipo de novela, se

encuentran los siguientes: 5 -

1." Una naturaleza estitica, bellamente estilizada, semejante a la
que nos ofrece la poesia bucolica® (verdes prados, arroyos cris-
talinos, silenciosas florestas...), pero que en ocasiones aparece
matizada con rasgos del lugar de origen del autor.

Unos refinados pastores, entre los cuales se ocultan a veces per-

sonajes reales, que exponen melancolicamente sus cuitas amo-

rosas. Tal vez este aspecto haya sido uno de los que mantuvie-

ron en auge estas novelas, pues los personajes reales de la épo-

ca, disfrazados de pastores, contaban sus penas despertando el
_ interés de sus conquistas.

Una embrollada accién que discurre con lentitud, para resol-
verse al fin, gracias a la intervencion de la magia, como por
ejemplo, agua encantada como sucede en “La Diana”, el mejor -
exponente de este género.

Eminentemente cortesana, aunque presenta una imagen estilizada de la
vida del campo, la novela pastoril proyecta pastores hablando bellamente,
con costumbres refinadas y centra el interés en el mundo de lo intimo y es-
piritualiza: el amor, de acuerdo con el tono de la sociedad de la época. Por
lo demds, la novela pastoril, tanto como la caballeresca, obedecian a una vi-
sién falsa y convencional de la vida. Leamos para constatar lo anterior:

“Con muy gran contentamiento caminavan las hermosas ninfas
con su compaiifa por medio de un espeso bosque, y ya quel sol se
querfa poner, salieron a un muy hermoso valle, por medio del cual

*Consultar glosario.




iva un impetuoso arroyo, de una parte y otra, adornado de muy es-
pessos salzes y alisos, entre los cuales havia otros muchos géneros
de drboles més pequefios que, enredindose a los mayores, entrete-
jiéndose las' doradas flores de los unos por entre las verdes ramas
de los otros davan con su vista gran contentamiento. Las ninfas y
pastores tomaron una senda que por entre el arroyo y la hermosa
arboleda se hazia y no anduvieron mucho espacio cuando llegaron
a un verde prado muy espacioso a donde estava un muy hermoso
estanque de agua, del cual procedia el arroyo que por el valle con
gran impetu corria. En medio del estanque estava una pequeiia
isleta a donde habia algunos arboles por entre los cuales se devisa-

ba una choza de pastores; alrededor della andlava un rebaiio de
ovejas paciendo la verde hierva..,”

Jorge de Montemayor, La Diana, Fragmento.

La obra espaiola mds importante de este género se llama ‘““La Diana” y
su autor es Jorge de Montemayor (1520 - 1561). Narra la historia del pastor
Sireno, enamorado de:Diana, quien a su vez estd enamorada de Delio, con el
que se casa cuando Sireno estd ausente. La vuelta de Sireno provoca una serie
de conflictos sentimentales en los que intervienen mds pastores y pastoras,

que se solucionan con el agua encantada de la maga Felicia, a cuyo palacio
acuden todos en busca de solucién.

Esta fue la novela mds importante del género y la que mayor influencia
tuvo por su prosa elegante y refinada. )

C. NOVELA PICARESCA. Con la novela picaresca se inicia un tipo de
novela mds realista, a diferencia de los dos tipos anteriores. La novela picares-
ca presenta la historia de un picaro en el sentido de persona astuta y sagaz,
pero que utiliza su astucia para salir adelante en las situaciones que se le van
presentando. EIl picaro sirve a diferentes amos, que surgen por azares del
destino y vive del hurto o la pordioserfa. “El picaro tiene pocos escripulos

‘para resolver su propédsito de vivir sin trabajar” (5).

Lo interesante e importante de estas novelas picarescas es la visién rea-
lista que hace de la sociedad de su tiempo, presentando una visién muy di-
ferente a la que daban la novela caballeresca o la pastoril, cuyas caracterfsti-

cas sefalamos anteriormente. Ahora se presentan tipos humanos con todos

sus vicios y miserias, no son los caballeros o los pastores, valerosos los unos

y elegantes y refinados los otros; son seres humanos reales descritos en todas
sus facetas.

Un rasgo importante de la novela picaresca es su cardcter autobiografi-
co, es decir, el propio picaro-personaje narra su vida. Esto lo encontramos en
la obra mds representativa del género que es el “Lazarillo de Tormes’’ publi-
cada en 1554, de autor anénimo con el titulo de “Vida del Lazarillo de Tor-
mes y de sus forfunas y adversidades”. El Lazarillo cuenta su vida llena de
adversidades, desde su mismo nacimiento. Ha servido a muchos amos y cada
uno resulta peor que el otro, “escapa del trueno y da en el relimpago”. Con
cada amo vive una aventura y sufrimientos como toca a su oficio. Finalmente
consigue una plaza de pregonero en la ciudad de Toledo. Toda una vida de
pobreza que se inicia desde que su madre lo entrega a un mendigo ciego para
que le sirva de guia. (La palabra lazarillo significa, como sabemos, el que guia
a un ciego). Ldzaro va cambiando paulatinamente, pues de presentarse como
un muchacho como cualquier otro, lo que le va sucediendo con cada amo y
la maldad que casi siempre los caracteriza, hacen a su vez que Ldzaro desarro-
lle su astucia y su maldad. .

Este género como los dos anteriores tuvieron un auge extraordinario y
su importancia mayor es que hicieron que el género. novelistico se fuera per-
feccionando hasta alcanzar los niveles mdximos que la pluma de Miguel de
Cervantes Saavedra imprimi6 al género en su obra “El Ingenioso Hidalgo Don
Quijote de la Mancha”.

(5) Alonso, Martin, Historia de la Literatura Mundial, p. 618.




D. “EL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA".
De Miguel de Cervantes Saavedra.

Cervantes escribié esta obra aparentemente para “deshacer la autoridad
que en el mundo y en el vulgo tienen los libros de caballerias”, novelas sobre
las que ya hemos hablado. Cervantes criticaba ese tipo de relatos, afirmando
que eran dafinos para los lectores al proyectar un mundo tan irreal como el
presentado, con unos personajes total mente alejados de la realidad, realizando
hazanas fuera de su alcance. Es por esto que su personaje pierde el juicio y se
lanza a las aventuras mds disparatadas, a los cincuenta afios, y todo por leer li-

bros de caballerias, de los que hablamos anteriormente. Esto es el inicio de la
célebre novela de Cervantes:

“Es, pues de saber, que este sobredicho hidalgo, los ratos que esta-
ba ocioso (que eran los mas del afio), se daba a leer libros de ca-
ballerias con tanta aficién y gusto, que olvidé casi de todo punto
el ejercicio de la caza, y aun la administracion de su hacienda... En
resolucion, él se enfrascod tanto en su lectura, que se le pasaban las
noches leyendo de claro en claro, y los dias de turbio en turbio;
y asi, del poco dormir y del mucho leer, se le seco el cerebro de
manera que vino a perder el juicio...”

Ya perdido el juicio, a nuestro hidalgo le acomete la mds extrafia locura que
pudiera alguien imaginar:

“... rematado ya su juicio, vino a dar en el més extrafio pensamien-
to que jamds dio loco en el mundo, y fue que le pareci6 convenible
y necesario, asi para el aumento de su honra como para el servicio
de su repiiblica, hacerse caballero andante, y irse por todo el mun-
do con sus armas y caballo a buscar las aventuras y a ejercitarse en
todo aquello que él habia leido que los caballeros andantes se ejer-
citaban, deshaciendo todo género de agravio, y poniéndose en oca-

siones y peligros, donde acabandolos, cobrase eterno nombre y fa-
ma...”

Asi, aquel hidalgo de vida tranquila se convierte en un personaje dis-
puesto a todo para defender sus ideales, asumiendo para si el nombre de Don
Quijote de la Mancha, por ser de la region de la Mancha y a imitacién de las
novelas de caballerfas; y como todo caballero necesita una dama de quien
enamorarse y a quien dedicarle sus hazafas, €l elige 2 Aldonza Lorenzo, una
moza labradora, poniéndole un nombre que se pareciese al de una “princesa
y gran sefiora”, llamdndole Dulcinea del Toboso, porque era natural de esa

region. A su caballo le llamé Rocinante y con él inicia sus aventuras, acompa-
fado de Sancho Panza.

La novela termina cuando Don Quijote llega a su pueblo y enferma; des-
pués de 6 dias de calentura y confesado, no quiere ofrse llamar Don Quijote,

sino Alonso Quijano, y muere tranquilamente, ya recobrada la razén.

Serfa interminable sefalar la importancia de esta obra espaiiola, sélo po-
demos sefialar que su prosa, el estilo, el lenguaje y la historia en s, con todos
los rasgos de sus personajes centrales, marcaron un camino a seguir en la na-
rrativa de los afos posteriores.

Pasaremos ahora a'un pafs y a un escritor cuya importancia en el género

’ d_rg_maitico, con la gran cantidad de obras para teatro que escribid, es inmensa

e incomparable. Nos referimos a William Shakespeare.

INGLATERRA. La época de William Shakespeare es-la gran “Epoca Isa-
belina” durante el reinado de Isabel |, hija de Enrique VIII, que dio gran auge
e importancia a su pafs. Shakespeare marca el renacimiento inglés de la ma-
nera mds destacada, colocandose a la cabeza de las manifestaciones literarias
en este pafs. Su produccion literaria, que abarca tanto poesia (verso), como
comedias y dramas le dan lugar de maestro supremo; poesias diversas y sone-
tos, treinta y siete piezas para teatro entre las que se inecluyen comedias y
dramas como Suefo de una noche de verano, La comedia de las equivocacio-
nes, Las alegres comadres de Windsor entre las primeras y obras como

amlet, figura patética en su incertidumbre mental:




“Ser o no ser...
i Morir; dormir! Quizds sofiar”

El sentimiento humano y la profundidad del amor juvenil en “Romeo y Ju-
lieta’”:
_—

Romeo:  *“Hay en tus bellos ojos més peligro,
Que en veinte espadas suyas, prenda mia.
Mirame con amor, e invulnerable
Seré mi cuerpo al filo de su enojo™.

Julieta:  ;Me amas? Pero no hagas juramentos, no te impedirdn ser
pérfido. Sino me amas, decldralo con buena fe...”

at A2 % " ”.
El drama de los celos que Hevan al homicidio en “Otelo”:

“iVete, huye! Me has dejado desfallecido... {lo juro!
Mis vale ser engafiado por completo que tenersolamente una sos-
pecha...”

Shakespeare es maestro incomparable en la descripeién —-
de las pasiones humanas; todos los aspectos de la personali--
dad y de los sentimientos que provocan determinado comporta--
miento en los hombres son analizados detalladamente en sus ——
obras. ‘Su estilo es elegante y a la vez sencillo Yy en su pro-
duccién literaria encontramos las obras teatrales elevadas al
miAximo puesto de honor. De su produccién dramftica inclufmos-
la obra "Romeo y Julieta", con una situacidén y una historia -
poéticamente presentada. Lee y disfruta:

ROMEO Y JULIETA 1595 -1596

Existen muchas opiniones diferentes en cuanto a la fe-
cha en que Shakespeare escribié esta obra; pero no hay
dudademumitohacemmmque!umde
las primeras, escrita probablemente en Sus anos jévenes,
Y corregida y perfeccionada mds tarde. Se han citado con
lmhhdwbnam“hmbm"clwu-
"mde“maﬁo:w,midenriﬁmrlwcon los
registrados en Londres en 1580 y 1586.

La legendaria leyenda de dos amantes Que se ven sepa-
rados por un sino fatal y por obstéculos infranqueables,
se encuentra en la literatura de siempre en diversos
pdises. Desde la antigua Grecia nos llegan HAENON Y AN-
TIGONA, HERO Y LEANDRO, ABROCOMAS Y ANTHIA; y mds
tarde, de Francia y Alemania: ¥Loris y BLANCAFLOR, TRIS-
TAN B 1SOLDA. E! mito de Romeo ¥ Julieta fue recreado
muchas veces en gran sucesién de relatos italiaros y fran-
ceses, que comenzaron con Masuccio Salernitano en 1476,
siguiendo luego a través de Da Porto (1530), y més tarde
por Clitia, en poesia (1553), Bandello (1554) y el francés

Boaistuau (1559), de quien la dltima version fue trans-

formada en un poema inglés por Arthur Brook (1562), y
aiios después escrita en prosa por Painter en 1567.

El drama de Shakespeare alcanza una elevacién extraor-
dinaria en la poesia de sus hermosos soliloquios que aiia-
den un mayor acento dramdbtico a esta tragedia. Es la
lucha desesperada entre el amor y la muerte que, final-
mente al abrazarse, triunfan sobre la adversidad,
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EscaLa, principe de Verona.
Pawis, pariente del Principe.
MoONTESCO.

CAPULETO.

Un viejo de la familia Capuleto.
RoMEO, hijo de Montesco.
MEercuTIO, amigo de Romeo.
BENvOLIO, sobrino de Montesco,
TEOBALDO, sobrino de Capuleto,
Fr. Lorenzo, Fr. Juan, de la Orden de San Francisco.
BALTASAR, criado de Romeo.
SansoN, GReEGORIO, criados de Capuleto.
PEDRO, criado del ama de Julieta.
AsmaHAM, criado de Montesco.
Un boticario.

Tres misicos.

Dos pajes de Paris.

Un Oficial.

La sefiora de Montesco.

La sefiora de Capuleto.

JULIETA, hija de Capuleto.

El ama de Julieta.

CrupaDANOs de Verona, ALGUACILES, GUARDIAS, ENMASCARADOS, eic., CORO
La escena pasa en Verona y en Mantua

PROLOGO

Cono.—En_ la hermosa Verona, don- muerte y el fin de su triste amor.
de acaecieron estos amores, dos fa- S6lo dos horas va a durar en la
milias rivales igualmente nobles escena este odio secular, de razas.
habian derramado, por sus odios Atended al triste enredo, y supli-
mutuos, mucha inculpada sangre. réis con vuestra atencién lo que
Sus inocentes hijos pagaron la pena falte a la tragedia.
de estos rencores, que trajeron su

ACTO PRIMERO

ESCENA PRIMERA
Una plaza de Verona

(SAnNsoN y GREGORIO con espadas y brogueles)

SansoN.—A fe mia, Gregorio, que GREGORIO—;Qué quicres decir? .
qné::{:tlacabqa. SaNsoN.—Lo que tfi quieras. Sabes
convertirnos que no S0y rana.
en bestias de carga. GREGORIO.—No eres ni pescado ni
SansoN.—Querfa decirte que, si nos carne. Saca tu espada, que aqui
hostigan, debemos responder. vienen dos criados de casz Mon-
GREGORIO.—S{: soltar la albarda. tesco.
SANsoN.—Yo, si me pican, ficilmen- SANSON.—Ya estd fuera la espada:
te salto, ; entra ti en lid, y yo te defenderé.
GRreEGorio.—Pero no es fécil picarte GREGORIO.—;Por qué huyes, volvien-
para que saltes, do las espaldas?
SaNsoN.—Basta cualquier gozquejo = SANSON.—Por no asustarte.
de casa de los Montescos para ha- , GREGORIO.—; T asustarme a mi?
& cerme saltar. \ SAmNDeN.—Procedam:ﬁ:'plmte.
REGORIO.—Quien salta, se va. El jalos em a
verdadero valor estd en quedarse Gm—ﬁuﬂmmmal
firme en su puesto. Eso que lla- pasar, § veremos cémo lo toman.
mas saltar es huir. SaNsoN.—Veremos si se atreven. Yo
SansoN.—Los perros de esa casa me  me chuparé el dedo, y buena ver-
primero y me paran serd la suya si lo toleran.
después. Cuando topo de manos Abraeham y Badltasay.) )
a con hembra o varén de AsranaM.—Hidalgo, ;os esthis chu-
casa de los Montescos, pongo pies pando?eldedoporquemouura-

—jNecedad insigne! Si SansoN.—Hidalgo, es verdad que me
: te mris% chupo el dedo.
aldas. ABRAHAM,—Hidalgo, jos chupdis el
SAnsoN.—Cierto, y es condicién pro- dedo porque nosotros pasamos?
pia de los débiles. Los Montescos SANSON (a Gregorio).— Estamos
al medio de la calle, y sus mozas dentro de la ley, diciendo que si?
a la acera. GREGORIO (A4 Sansén.)—No por cier-
Greoorio.—Esa discordia es de to.
nuestros amos. Los criados no te- SaNSoN.—Hidalgo, no me ch
intervenir en ella, el dedo porque vosotros i
SansoN.—Lo mismo da. Seré un ti- pero la verdad es que me lo chupo.
rano. Acabaré primero con los Gnoouq.,—;%uu 8 ATmMAr Cues-
y luego con las mujeres.  tién, hidalgo'
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ABRAHAM.—Ni por pienso, sefior

mio.

SansoN.—Si queréis armarla, aquf es-
toy a vuestras érdenes. Mi amo es
tan bueno como el vuestro.

ABRrRAHAM.—Pero mejor, imposible.

SansoN.—Fsté bien, hidalgo.

GREGORIO (A Sansén.)—Dile que el
nuestro es mejor, porque aqui se
acerca un pariente de mi amo.

SansoN.—Es mejor el nuestro, hidal-
80-

ABRAHAM.—Mentira.

SANSON.—Si sois hombre, sacad
vuestro - acero, Gregorio: acuérda-
te de tu sabia estocada. (Pelean.)
(Llegan Benvolio y Teobaldo.)
M g g

, 8in por qué.

TeoBALDO.—Por qué desnudiis los
aceros? Benvolio, jquieres ver tu
muerte?

BenvoLio.—Los estoy iendo en
paz. Envaina tG, y no qui-

meras.

TeosaLDo.—;Hablarme de paz
cuando tengo el acero en la mano!
Més odiosa me es tal palabra que
¢l infierno mismo, més que Mon-
tesco, més que tG. Ven, cobarde.
{Retinese gente de uno y otro ban-
do. Trébase la riia.)

€1upapANOs.—Venid con palos, con

cas, con hachas, {Mueran Capu-
LMontueo:! (Entran Capule-
to y la sefiora de Capuleto.)

CaPULETO.—Qué voces son ésas?

Dadme mi espada.
Sefora.—;Qué espada? Lo que te
conviene es una muleta.
CarULETO.—Mi espada, mi espada,
que Montesco viene blandiendo
contra mf la suya tan vieja como
la mia., (Entran Montesco y su
mujer.)
MonTesco.—jCapuleto infame, dé-
setne P30 SPe
—No te dejaré dar un paso
més. gEntra el principe con su sé-
to.
ciPB.—jRebeldes, enemigos de
la paz, amadores de sangre
humana! (No queréis oir? Huma-
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nas fieras que apagéis en la fuenie
sangrienta de vuestras venas el ar-
dor de vuestras iras, arrojad ea
seguida a tierra las armas fratrici-
das, y escuchad mi sentencia. Tres
veces, por vanas quimeras y fitiles
motivos, habéis ensangrentado las
calles de Verona, haciendo a sus
habitantes, aun los més graves e
ilustres, empuiiar las enmohecidas
alabardas, y cargar con el hierro
sus manos envejecidas por la paz.
Si. volvéis a turbar el sosiego de

nuestra cindad, me responderéis

con vuestras cabezas. Basta por
ahora; retiraos todos. T, Capule-

to, vendrés conmigo. Tii, Montes-

oo,idsabuscarmedcntrom

a la Audiencia, donde te t

més largamente. Pena de muerte
aqui. (Vase.)

mio?

BENvoLic.—Los criados de tu ene-

migo estaban ya lidiando con los
nuestros cuando llegué, y fueron
initiles mis esfuerzos para sepa-
rarlos. Teobaldo se arrojé sobre
mi, blandiendo el hierro que azo-
taba el aire despreciador de sus
furores. Al ruido de las estocadas
acorré gente de una parte y otra,
hasta que el Principe separ6 a uncs
y otros.

SENORA DE MoNTESCO.—Y hag vis-

to a Romeo? jCuénto me alegro
de que no se presenie

BenvoLio.—S6lo faltaba una hora

para que el sol amaneciese por las
doradas puertas del Oriente, cuan-
do sali a pasear, solo con mis
cuidados, al bosque de sicomoros
gunel crece al poniente de la ciudad.
i estaba fu hijo. Apenas le vi
me dirigf a €1, pero se internd

mino y mis cavilaciones, huyendo
:eﬁéleontantogustocomoélde
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Sefiora DE MonTESco.—Dicen que
va alli con frecuencia a juntar su
llanto con el] mci:bi: la maiiana

contar a las o sus

y apenas el sol, ﬂcpa‘;elg‘
mundo, descorre los sombrios pa-
bellones del tilamo de la aurora,
_ huye Romeo de la luz y torna a
casa, se encierra sombrio en su
cimara, y para esquivar la luz del
dia, crea artificialmente una no-
che. Mucho me apena su estado,
y seria un dolor que su razép no
llegase a dominar sus caprichos.

Bngzm.no.—z,Sospechiis la causa,

?

MonTesco.—No la sé ni puedo in-
dagarla.

BeNnvoLio.—;No has podido arran-
carle ninguna explicacion?

MonTEesco.—Ni yo, ni nadie. No sé
si pienso bien © mal, pero €l es el
Gnico consejero de si mismo.
Guarda con avaricia su secreto Y

se consume en €1, como el germen .

herido por el gusano antes de des-
arrollarse y encantar al sol con su
hermosura. Cuando yo sepa la
causa de su mal, procuraré poner
remedio.

BENvoLIo.—Aqui estd. O me enga-
fia el carifio que le tengo, o ¥
a saber pronto la causa de su

MonTesco.—(Oh, si pudieses con
habilidad descubrir el secreto! Ven,

.B esposa. (Ev&ra Romeo.) dbt
ENVOLIO.—! md;s?dor €

ROMEO: Tan“iwen el dia?

BENVOLIO.—: no han dado las

. ROMEO.—Tristes horas, cuéin lenta-
mente camindis! ¢N

. dre quien salia ahora de aquf

BENVOLIO.—Si por cierto. Pero (qué
dolores son los que alargan tanto
las horag de Romeo? )

RoMEO.—El carecer de lo que las
harfa cortas. :

BeNvoL10.—Cuestién de amores?

RoMEO.—Desvios.

BeNvoL10.—;De amores?

RoMEO.—Mi alma padece el impla-
cable rigor de sus desdenes.

BenvoLio.— Por
nace

corde, odio amante; rara (
sién de la naturaleza, caos sin for-
ma, materia grave a la vez que
ligera, fuerte y débil, humo y plo-
mo, fuego helado, salud que falle-
ce, suefio que vefa, esencia incog-
nita, No puedo acostumbrarme 2
tal amor. ;Te ries? {Vive Dios!. ..
BeNvoLio.—No, primo. No me rio,
antes lloro.
RoMmE0.—De qué, alma generosa?
BenvoLio.—De tu desesperacién.
RoMEo—Es prenda del amor. Se
agrava el peso de mis penas, sa-
biendo que tii también las sientes.
Amor es fuego aventado por el
aura de un suspiro; fuego que arde
y centellea en los ojos del amante.
O més bien es torrente desbor-
dado que las ldgrimas acrecen.
/Qué més podré decir de €1? Diré
que es locura sabia, hiel que em-
Q !i l l.ﬁ - Mb i
- -
BENVOLIO.—Quiero ir contigo. Me
enojaré si me dejas asi, y no te
enojes. :
RoMEO.—Calla, que el verdadero
. Romeo debe andar en otra parte.
BENvoLio.—Dime el nombre de tu
amada. |
ROMEO.—Quieres ofr gemidos?
BenvoLio.—{Gemidos! jDonosa
idea! Dime formalmente quién es.
RoMEO. — ;Dime formalmente?.. .
{Oh, qué frase tan cruell Decid
que haga testamento al que .esti
padeciendo horriblemente. Primo,
estoy enamorado de una mujer.
BenvoLio.—Hasta ahi ya lo com-

prendo,
RomEeo.—Has acertado. Estoy ena-
morado de una mujer hermosa.




BENvoLI0.—; Y serd ficil dar en ese
blanco tan hermoso?

RoMBO—~Vsnos serfan mis tiros,
rou]l\e ella, tan casta como Diana
a cazadora, burlard todas las pue-

LEsté ligada a Di

— a Dios por

algin voto de castidad?

RoMEO0.—No es ahorro el suyo, es
desperdicio, porque esconde ava-
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rrece el amor, y ese voto es la
causa de mi muerte.

BenvoLio.—Déjate de pensar en ella.

RoMEeo.—Enséfiame a dejar de pensar.

BeENnvoLio.—Haste libre. Fijate en
ofras.

RomEeo.—Asi brillara mas y mas
su- hermosura. Con el negro
antifaz resalta mas la blancu-
ra de la tez. Nunca olvida el
don de la vista quien una vez
la perdi6. La belleza de una
dama medianamente bella sé-
lo seria un libro donde leer
3ue era mayor la cién

e mi adorada. ! Adidés i No
sabes ensenarme a olvidar.

BENvVOLIO.—Me a des-
e e comprometo

(CaPULETO, PARIS y un CRIADO)

CAPULETO.—La misma orden que a
mf obliga a Montesco, y a nuestra
edad no debfa ser dificil vivir en

_pez.

Paris—1Los dos sois iguales en no-
bleza, y no debierais estar discor-
des. 2 respondéis a mi ‘peti-
cién? 1

CAPULETO.—Ya he respondido. Mi

hija acaba de lle al mundo.
Aln no tiene mag que catorce

afios, ¥ no estarf madura para el-

matrimonio, hasta que pasen lo
menos dos veranos,

Paris.—Otras hay més j6venes y que
sbn ya madres,

CAPULETO.—Los -drboles demasiado
tempranos no prosperan. Yo he
confiado mis esperanzas a la tie-
rra y ellas florecerin. De todas
suertes, Paris, ¢onsulta' ti su vo-
luntad. Si ella consiente, yo con-
sentiré también. No pienso opo-
nerme & que elija con toda libertad
entre los de su clase. Esa noche,

mosas doncellas. Ofdlas, vedlas, y
elegid entre todas.Ja més perfecta.
- Quizé después de maduro examen,
‘08 parecerd mi hija una de tantas.

calles de Verona, y a todos
llos' cuyos nombres veréis escritos
en este papel, invitalos para esta
noche en mi casa. (Vanse Capu-
leto vy Paris.) ‘
Criapo.—Pues ‘es ficil encontrarlos
a todosl El zapatero estf conde-
nado a usar ia vara, el sastre la
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tin escritos aqui, sin saber qué
nombres son los que aqui estin
escritios. Denme su favor los sa-
bics. Vamos.

(BenvoLio y ROMEO)

BeENvoL10.—No digas eso. Un fuego
apaga otro, un dolor mata otro
dolor, a una pena antigua otra
nueva. Un nuevo amor puede cu-
rarte del antiguo.

RoMEo. las hojas del pla-

o

tano.
BenvoLio.—.Y qué curariin?

" RomMEo.—Las desolladuras.

BenvoLio.—;Estis loco?

Roaeo.—jLoco! Estoy atado de pies
y manos como los locos, encerra-
do en cércel asperisima, hambrien-
to, azotado y atormentado. (Al
criado.) Buenos dias, hombre.

Criapo.—Buenos dias. ;Sabéis leer,
hidalgo?

RoMEeo.—Ciertamente que sf.

_Criapo.—jRaro alarde! ;Sabéis leer

sin haberlo aprendido? ¢Sabréis
leer lo que ahi dice?
RoME0.—Si el concepto es claro y
la letra también.
Cx;:no.—zDe verdad? Dios os guar-

RoMEo.—Espera, que probaré a leer-
lo. “El sefior Martin, y su mujer
¢ hijas, el conde Anselmo y .sus
% viuda de Viturbio,
el seiior io y sus sobrinas,
Mercutio y su hermano Valentin,

mi tio Capuleto con su mujer e
hijas, Rosalia mi sobrina, Livia,

Valencio y su primo

Lucia y la hermosa Elena.” jLu-
cida reunién! ;Y dénde
fiesta?

Criano.—Alli. :

RoMEO.—-;Dénde?

Criapo.—En mi casa, a cenar.

RoMmEeo.—;En qué casa?

Criapo.—En la de mi amo.

RoMEo.—Lo primero que debi pre-
guntarte es su nombre.

Criapo.—Os lo diré sin ambages.
Se llama Capuleto y es generoso
y_ rico. Si no sois Montesco, po-

_ déis ir 2 beber a la fiesta. Id, os
lo ruego. (Vase.)

BENvoLIO.—Rosalia a quien adoras,
asistiri a esta fiesta con todas las
bellezas de Verona. Alli podrés
verla y compararla con otra que
yo te enseiiaré, y el cisne te pa-
-recera grajo.

RoME0.—No permite tan indigna
traicién 11 santidad de mi amor.
Ardan mis verdaderas ligrimas,
ardan mis ojos (que antes se aho-
gaban) si tal herejia cometen.
¢Puede haber otra més hermosa
que ella? No la ha visto desde la
creacion del mundo, el sol que
lo ve todo.

BeNvoLio.—Tus ojos no ven més
que lo que les halaga. Vas a pesar
ahora en tu balanza a una mujer
més bella que ésa, y verds como
tu sefiora pierde de los quilates
de su peso, cotejada con ella.

RoME0.—Iré, pero no quiero ver
tal cosa, sino gozarme en la con-
templacién de mi cielo.
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_ En casa de Capuleto
(La seiiora de CAPULETO y el AMA)

SefNorA.—Ama, ;dénde estd mi hija?
AMA.—Sea en mi ayuda mi proba-
da paciencia de doce afios. Ya la
Hamé. Cordero, Mariposa. Viélga-

me Dios. ;Dénde estaré esta nifia?
Julieta. . .

JULIETA.—(Quién me llama?

AMA.—Tu madre. .

JULIETA.—Sefiora, aqui estoy. Dime
ué sucede.

SeNorA.—Sucede que... Ama, dé-
janos a solas un rato... Pero no,
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. t puedo menos de reirme, acordén- dﬁ(:u:: mis ojos sélo o:::!ré la axl:\a. Todo estd dispuato:dos su-
bt D e etk en una ijo s, y creo que tenia que le preste la iencia. plico que vengais en seguida.
g:nversacién. Mi hija esta en una celgm‘; qﬁug‘ ggoun zhichén 7 ( e le pres s T
- no Entra
A;?\af—gcho“z;eo. No me acuerdo como un huevo, ¥ lloraba que

qué edad tiene exaCta[“elue. Uelo ar

La cena estid pronta. Os llaman. AMA.—Nifia, piensa bien lo que ha-
. S eforita ces.
SENORA.—Todavia no ha cumplido JuLieTa.—Cillate ya; te lo suplico. e Bace IaS. E0.Ja: cor

cina estén diciendo mil pestes del -

é&. Dios te
AMA.—Bueno, me callaré. !
los catorce. " e eres 1a mina
i torce . dientes favojezca, Pporq ) ; v
Ah?Aa;'— cﬁp(:\tian:o i:ngo maés que mas 1g|-mosa %ue s‘;:i :r::?opf::z; NA Iv
: } tforce. ca. (Qué grande
cuatro!) a que no son ca .’l e , ESCI;He
"Cuéndo llega el dia de los An- en verla ca ! =
‘églu;‘? & Ju;t_ui'tr:.——Auan no he pensado ) _ (RoMEO, MERCUTIO, BENVOLIO y mdscaras con teas encendidas)
N — de dos semanas. anta honra. . .
S!-:NOR_A_.Se Dentr?es o nones, ese dia, AmA.—iHonra! Pues si no.fuera l§>o s Vg ot XE ] .
i checie e Julieta haberte ctiado Y0 & T e MEO.—¢Pronunciaremos el discur verds como se da por vencido.
en anocheciendo, cumple . ma te diria que habias mamado leche 50 que traiamos compuesto, o en- N
afios. jVélgame Dios! La mis Bi : discrecion y. sabiduria. _ traremos. sin preliminares? Redive s, datiez.pats, suegic i
edad tendrian ella y mi SlIl)S?na. o spjgm\.——‘(a puedes pensar €n ca- BEN‘:iouo -—}I;Ia daf ‘lie rodeon; Pard esto §
o e dicha. Pues & te, Hay en Verona madres ge nada nos hace falta un Amorcillo BENvoLIo.—Llamad a la puerta, y
merecia yo tanta ficts, Fue orce sfar ilia menores que td, y yo mis- de latén con venda por paiiuelo, cuando estemos dentro, cada uno
poy diCietrlgo,d c‘um‘:{::de?t%c: :\2“10 era cuando.apenas tenia t: y con arco, espanta péjaros de baile como pueda.
: e o da aspira
;l;ossilak:sa cfxmpliré! Me acuerdo edad. En dos palabras, asp

dlom:ellas.d Para nada reped tir con RoMEO.—iUna antorcha! Yo, imi-
; el apuntador, en voz medrosa, un

s. . ,

i i 1 tu mano el gallardo Pari

bien. Hace once anos, cuando €

oréiogo. inatil M 4 tando Il]a fmlze de mi abuelo, seré
g e un pre- go indtil. Midannos por e quien lleve la luz en esta empresa,
to, la quitamos el pecho. Ama.—iNifa ‘mia! N:yaoera. M compés ‘que quieran, y hagamos porque el gato escaldado huye del
ke d uel ~dia con tendiente! Si parece de Lt da la nosotros unas cuantas mudanzas agua
{::‘gisn ‘:;l):gu?lef a?\g. Debajo del ss.io_u.——No ﬁe{\le f;?‘: mas linda de baile. _ MERCUTIO.—De noche todos los ga-
palomar, sentada al sol, unté mi pnmay;:; gﬁa 3; o que es flor, Robh;ziio.—Dadme una tea. No quiero tos son pardos, como decia muy
echo «~n acibar. Vos y mi an:io A}:::er_t‘a}n i mg lt;Ezl. que esti a oscuras ne- gICIL el Condestable.l Nosotros te
estabais 0 Mg .ijMe ?:ut;rmg Sefiora.—Quiero saber si le amarés. MEeRrcuTio.—Nada de eso, Romeo; tI:s ri:lci::sesﬂ tfuiaszazf:%ﬁs %
) buen!' v COT:béli‘l)’ pecho ¥ Esta noche ha de venir. Verés es- tienes que bailar, ’ " RomEeo.—No por cierto. %
;i: ;‘:lal‘xlt‘,s ; ;n:?ngrgo, .qué furiosa o e,f‘ su cl?{'aatt:de?l e:um"f qu; Rou}.:!sg.——No pordecile;;g?é Vosotros , MERCUTIO.—Mientras andamos en
. 71 ‘Temblaba el te profesa. ¥l rostro vais zapatos ile, y yo es- ©_ vanas palabras, se gastan las an-
;:‘ g;s:r‘\,g\‘::: :;':os'van dcTesto. en la armonia ﬁc‘!‘e ;:sc‘g?nc::::r?t; toy oox:l%vg:n een un zapato, sin tor_chas.d Entiende ta bien lo que
Pk . fa. Sus 0jos Servir poder 2 quiero decir.
Ya se te;la e:le&esPS"; ;’;‘;:que a 1o ‘)‘%se haya de confusqbcn z MEeRrcuTio.—Pidele sus alas al Amor, RoMEo.—;Tienes ganas de entrar en
terlo;:le‘:anm‘:e: se habia hecho un libro dedsu persom;.n Easée ‘:oc;: s {iﬂc::: ellas te levantaris de la :ildg;ile? {Crees que eso tiene sen-
- i i amor, esenc » 5 ? k 5 =
d}“’!‘é“ g ﬁ:en:\’ i&-};ﬁarg; merece una espléndida cubierta, RoMeo.—Sus flechas me han herido ‘MrRcuTIo—;Y lo dudas?
(iDios le tenga - le La mar se ha hecho para el pez. de modo, que ni siquiera sus ROMEO.—Tuve anoche un sueiio.-
qué gracia levantd a la ml}:, yde Toda belleza gana en contener otra para levantarme. MERCUTIO.—Y yo otro esta noche.
}“im ?“\anéaf:zs l;z: c(\:::ngo te belleza. Los &ureos brodle;*,ia g:‘ : tal st:’erte,.qu; lno ROMEO‘?_‘Y a qué se reduce tu
rente? No ¢ gl ¢ qaltan la Aurea - raya de mis dolo- suefio ,
entre ¢l juicio. ;Verdad, ]l!‘“e‘.;;"‘_ L‘:g: -;g: lo que él tenga, serd - La umbre me ahoga. MercuTio.—Comprendi la diferen-
Si, ‘-esp(nl\glé. la mcécle:Iit:m ::Pl tuyo, Nada perderés en ser su Mnun:.lon.;No hn:l debido cargar giad que hay del suefio a la reali-
dose las lagrimas. iempo hace s .=f eoB o peso al amor, que es ad.
verdades las burlas. Mil afios que pauges da? Disparate serd el muy delicado. ROMEO.—En la cama ficilmente se
“No AMA—;Na P &
viviera, me acordaria de esto. (V0 0 RomEeo.—{Delicado el amor! Antes suefia.
ve verdad, Julieta?” y ella lloraba ‘-’eu.—i)i si podrés llegar a amar am:arg fuerte y punzante como Mﬂ(CU‘_l‘lO.—Sin duda te ha visitado
y decia que sk fa- _ @ Paris. ; 1 MERCUTIO—Si es_duro, sé t6 d Gad- £ ik oaiets ooaio o Sputa
SeNoRA—Basta ya. Céllate, por fa- . woo /7 v pensaré, si es que @ 0.—Si es_duro, sé td duro as. Es tan pequefia como el 4gata
i leo p;‘(}o.é efiora; pero no ver pl:edispone a amar. Pero el dar- 6.8 e sere, “Mitnde 40,0y
AmAa.—Me callare, § d

que brilla en el anillo de un re-
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gidor. Su carroza va arrastrada
por caballos leves como #tomos,
y sus radios son patas de tarén-
tula, las correas son de gusano
de seda, los frenos de rayos de
luna: huesos de grillo e hilo de ara-
fia forman-el 1itigo; y un mosquito
de oscura librea, dos veces més
pequeiio que el insecto que la agu-
ja sutil extrae del dedo de ociosa
dama, guia el espléndido equipa-

je. Una céscara de avellana forma =

el coche elaborado la ardilla,
eterna carpintera las hadas.
En ese carro discurre de noche
y dia por cabezas enamoradas, y
les hace concebir vanos deseos,
y anda por las cabezas de los
cortesanos, y les inspira vanas cor-
tesfas. Corre pof los dedos de los
— abogados, y suefian con procesos.
Recorre 1os labios de-las damas,
y sueiian con besos. Anda por las
narices de los pretendientes, y sue-
nan que han alcanzado un empleo.
Azota con la punta de un rabo de
puerco las orejas del cura, pro-
duciendo en ellas sabroso cosqui-
lleo, indicio cierto de” beneficio
‘0 canonjia cercana. Se adhiere al
cuello del soldado, y le hace sofiar’
que vence y triunfa de sus ene-
migos y los degiiella con su tru-
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culento acero toledano, hasta que
oyendo los somes del cercano
atambor, se despierta sobresalta-
do, reza un padre nuestro, y vuel-
ve a dormirse. La reina Mab es
quien enreda de noche las crines
de los caballos, y enmaraiia el
pelo de los duendes, e infecta
el lecho de la céndida virgen, y
despierta en ella por primera vez
impuros pensamientos.
RomEo—Basta, Mercutio. No pro-
sigas en esa charla impertinente.
MercuTio—De suefios voy hablan-
do, fantasmas de la imaginacién
dormida, que en su vuelo excede
la ligereza de los aires, y es més
mudable que el viento.
BENVOLIO.—Tu si que estds arro-
jando vientos y humo por esa
boca. Ya nos espera la cena, y
no es cosa de llegar tarde.
RoMmeo.—Demasiado temprano lle-
garéis. Témome que las estrellas
estin de mal talante, y que mi
mala suerte va a empezarse en
este banquete, hasta que llegue la
negra muerte a cortar esta initil
existencia. Pero en fin, el piloto
de mi nave sabrd guiarla. Adelan-
te, amigos mios.
BENvoLIo.—A son de tambores.

ESCENA V

Sala en casa de Capuleto
(M0sicos y CRIADOS)

Criapo 19—;Dénde anda Cacerola,
que ni limpia un plato, ni nos
ayuda en nada? .

CRr1ADO 2°—;Qué pena me da ver la

©  cortesia en tan pocas manos, Y
éstas sucias!

Criapo 19—Fuera los bancos, fuera
el aparador. No perdiis de vista la
plata. Guardadme un pedazo del
pastel. Decid al portero que deje
entrar a Elena y a Susana la mo-
linera. jCacerola!

Criapo 29—Aqui , compaiiero.

Craabo 19—T mm a com-

~ parecer en la sala.

Criapo 29—No puedo estar en dos
partes al mismo tiempo. Compa-
fieros; acabad pronto, y el que
quede sano, que cargue con todo.
(Entran  Capuleto, su mujer, Ju-
lieta, Teobaldo, y convidados con
mdscaras

CAPULETO.—Celebro vuestra venida.
Os invitan al baile los ligeros pies
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de estas damas. A la danza, j6-
venes. ;Quién se resiste a tan im-
periosa tentacion? Ni siquiera la
que por melindre dice que tiene
callos. Bien venidos seais. En otro
tiempo también yo gustaba de en-
mascararme, y decir al oido de las
hermosas secretos quie a veces no
les desagradaban. Pero el tiempo
llevé consigo tales flores. Celebro
vuestra venida. Comience la mi-
sica. jQue pasen delante las mu-
chachas! (Comienza el baile.) jLuz,
mas luz! jFuera las mesas! Nada
de fuego, que harto calor hace.
ijCémo te agrada el baile, pica-
rillo! Una silla a mi primo, que
nosotros no estamos para danzas.
(Cudndo hemos dejado la més-
cara?

EL PRIMO DE CAPULETO.—jDios
mio! Hace méis de 30 aiios.

CaPULETO.—No tanto, primec. Si fue
cuando la boda de Lucencio. Por
Pentecostés hard 25 afios.

EL PrRIMO DE CAPULETO.—Mis tiem-
po hace, porque su hijo ha cum-
plido los treinta,

CAPULETO.—;Cémo, si, hace dos
afios, ain no habia llegado a la
mayor edad?

ROMEO.—(4 su criado.) ;Dime, qué
dama es la que enriquece la mano
de ese galdn con tal tesoro?

Criapo.—No la conozco,

RoME0.—E] brillo de su rostro afren-
ta al del sol. No merece la tierra
tan soberano prodigio. Parece en-
tre las otras como paloma entre
grajos. Cuando el baile acabe, me
acercaré a ella, y estrecharé su
mano con la mia. No fue verda-
dero mi antiguo amor, que nunca
belleza como ésta vieron mis 0jos.

TeoBALDO.—Por la voz parece Mon-
tesco. (Al criado.) Trieme la es-
pada. ;Cémo se atreveri ese mal-
vado a venir con méscara a per-
turbar nuestra fiesta? Juro por los
huesos de mi linaje que sin cargo
de conciencia le voy a quitar la

vida.
CaruLETO.—;POr qué tanta ira, so-
brino mio?

TeoBALDO.—Sin duda es un Mon-
tesco, enemigo jurado de mi casa,
que ha venido aqui para burlarse
de nuestra fiesta.

CaPULETO.—;Es Romeo?

TeoBALDO.—EI infame Romeo.

CAPULETO.—No mis, sobrino. Es un
‘perfecto caballero, y todo Verona
se hace lenguas de su virtud, y
aunque me dieras cuantas rique-
zas hay en la ciudad, nunca le
ofenderia en mi propia casa. Asi
lo pienso. Si en algo me estimas,
ponle alegre semblante, que esa
indignacién y esa mirada torva
no cuadran bien en una fiesta.

TeEOBALDO.—Cuadra, cuando se in-
troduce en nuestra casa tanm ruin
huésped. {No lo consentiré!

CAPULETO.—S1 lo. consentiris. Te lo
mando. Yo sélo tengo autoridad
aqui. jPues no faltaba més! ;Fa-
vor divino! jMaltratar a mis hués-
pedes dentro de mi propia casa!
jArmar quimera con ellos, sélo
por echarselas de valiente!

TeoBALDO.—TI0, esto es una afrenta
para nuestro linaje.

CAPULETO.—Lejos, lejos de aqui.
Eres un rapaz incorregible, Cara
te va a costar la desobediencia.
iEa, basta ya! Manos quedas. ..
Traed luces... Yo te haré estar
quedo. jPues esto sélo faltaba! ;A
bailar, nifias!

TEOBALDO.—Mis carnes se estreme-
cen en la dura batalla de mi re-
pentine furor y mi ira comprimi-
da Mc voy, porque esta injuria
que hoy paso, ha de traer amar-
gas hieles. -

RoMmEeo.—(Cogiende la mano de Ju-
lieta.) Si_con mi ‘mano he profa-

- nado tan divino altar, perdonad-
me. Mi boca borrard la mancha,
g::‘l) ‘peregrino rubordso, con un

JULIETA—E] peregrino ha errado la
senda aun‘gUe parece. devoto. El
palmero sélo ha de besar manos
de santo. i

RoMEO.—;Y no tiene labios €l santo
lo mismo que el romero?
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JULIETA.—Los labios del peregrino
SOn para rezar.

ROMEO.—{Oh, qué santa! Truequen
pues de oficio mis manos y mis
Iabios. Rece el labio y conceded-
me lo que pido.

JuLiETA —EIl santo oye con sereni-
dad las stplicas,

RoME0O.—Pues cfdme serena mien-
tras mis labios rezan, y los vues-
tros me purifican. (La besa.)

JULIETA.—En mis labios queda la
marca de vuestro pecado. Y

RoMEo0.—;Del pecado de mis labios?
Ellos se arrepentiran con otro be-
80. (Torna a besarla.)

JULIETA.—Besdis muy santamente.

AMA.—Tu madre te llama.

ROMEO.—;Quién es su madre?

AMA.—La sefiora de esta casa, dama
tan sabia como virtuosa. Yo crié
a su hija, con quien ahora
estabais hablando. Mucho dinero
&elceslta quien haya de casarse con

a,

RoMEeo.—;Con que es Capuleto?
jHado enemigg! g
BENVOLIO.—V4émonos, que se aca-

ba la fiesta.

RoMEo.—Harta verdad es, y bien
lo siento.

CAPULETO.—No os vayfis tan pron-
to, amigos. AGn os espera una
parca cena. ;(Os vais? Tengo que
daros a todos las gracias. Buenas
noches, hidalgos. jLuces, luces,
aqui! Vamonos a acostar. Ya es
muy tarde, primo mio. VAmonos

a dormir. (Quedan sol ;
e Quedan solas Julieta y

IRRO ALQUILADO
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JULIETA.—Ama, ;sabes quién es este
mancebo?

Ama.—El _mayorazgo de Fiter,

JULIETA.—(Y aquel ptro que sale?

AmA.—EF] joven Petrucio, si no me
€quivoco.

JuLieta—;Y el que va detrés...
aquel que no quiere bailar?

Ama—I1o ignoro.

JuLIETA.—Pues trata de saberlo. Y
si es casado, el sepulcro seri mi
Jecho de bodas. -

AMAT‘ES Montesco, se llama Ro-
_meo, tinico heredéro de esa infame

JULIETA.—jAmor nacido del odio,
“harto pronto te he visto, sin co-
nocerte! jHarto tarde te he cono-
cido! Quiere mi negra suerte que
consagre ‘mi amor al inico hom-
bre a quien debo aborrecer.

AMAJ -"‘LQ“‘f estas diciendo?

ULIETA.—Versos, me dijo uno
bailando. ki &

AMA—Te estin llamando. Ya va.
No te detengas, que ya se han ido
todos los huéspedes.

EL coro—Ved cémo muere en el
pecho de Romeo la pasién anti-
gua, y cbémo la sustituye una pa-
siébn nueva. Julieta viene a eclip-
sar con su lumbre a la belleza

ue mataba de amores a Romeo,

I, tan amado como amante, bus-
ca en una raza enemiga su ven-
tura. Ella ve pendiente de ene-
migo anzuelo el cebo sabroso del
amor. Ni él ni ella pueden decla-
rar su anhelo. Pero la pasién bus-
card medios y ocasién de mani-
festarse.

ACTO 11

ESCENA PRIMERA

Plaza puablica, cerca del jardinr de Capuleto

(RoMEO, BENVOLIO y MERCUTIO)

RoMEO.—;Como me he de ir de aqui,
si mi corazém queda en esas ta-
pias, ¥ mi cuerpo inerte viene a
buscar su centro?

BeENVOLIO.—jRomeo, primo mio!

MzercuTio—Sin duda habra reco-
brado el juicio e idose a acostar.

BenvoLio.—Para acd viene: le he
distinguido a lo lejos saltando la
tapia de una huerta. Dadle voces;
Mercutio.

MERCUTIO.—Le voy a exorcizar co-
mo si fuera el diablo. jRomeo,
amante insensato, esclavo de la
pasion! Ven en forma de Suspiro
amoroso: respéndeme con un ver-
so solo en que aconsonen bienes
con desdenes, y donde eches un
requiebro a la madie del Amor
y al nifio ciego, que hirié con ‘sus
dardos al rey Cofetua; y le hizo
enamorarse de una pobre zagala.
;Ves? no me contesta ni da seiia-
les de vida. Conjtrote por los ra-
diantes ojos, y por la despejada
frente, y por los réseos labios, y
por el breve pie y los lienos mus-

los de Rosalia, que te aparezcas
en tu verdadera forma.

BeENvoLIO.—Se va a enfadar, si te
oye.

MERCUTIO.—Veras como no: se en-
fadaria, si me empeifase en ence-
rrar a un demonio en el circulo
de su dama, para que ella le con-
jurase; pero ahora veréis cémo no
se enfada con tan santa y justa
invocacién, como es la del nom-
bre de su amada.

BeNvOLIO—Sigueme: se habrd es-
condido en esas ramas para pasar
ia noche. El amor, como es Ciego,
busca tinieblas.

MercuTio—Si fuera ciego, erraria
casi siempre sus tiros.* Buenas no-
ches, Romeo. Voyme a acostar,
porque la yerba estd demasiada
fria para dormir. ;Vamonos ya?

BENvoLIO.—Vamos, ja qué empe-
fiarnos en buscar al que no quiere
ser encontrado?

* Suprime un juego de palabras semi-

obsceno, y no de fécil traduccién en caste-
llano,

ESCENA 1I
- - . Jardin de Capuleto S

RoMEO.—;jQué bien se burla del do-
lor ajeno quien nunca sintié dolo-
res...! (Pénese Julieta a la ven-
tana.) jPero qué luz es la que aso<
ma por alli? ;El sol que sale ya

- los balcones de oriente? Sal,
ermoso- sol, .y- ‘mata de envidia
con tus rayos aila luna, que esta
dlida y ojeriza.porque vence tu
ermosura cualquier ninfa de tu
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coro. Por eso se viste de amarillo
color. jQué necio el que se arree
con sus galas marchitas! jEs mi
vida, es mi amor el que aparece!
{Como podria yo decirla que es
seiora de mi alma? Nada me dijo.
Pero ¢qué importa? Sus ojos ha-
blaran, y yo respoaderé. jPero qué
atrevimiento es el mio, si no me
dijo nada! Los dos mis hermosos
luminares del cielo la suplican que
les sustituya durante su ausencia.
Si sus ojos resplandecieran como
astros en el cielo, bastaria su luz
gara ahogar los restantes como el
rillo del sol ‘mata el de una an-
torcha. {Tal torrente de luz brota-
ria de sus ojos, que haria despertar
a las aves a 'media noche, y en-
tonar su cancién como si hubiese
venido la aurora! Ahora pone la
mano en la mejilla. ;Quién pu-
diera tocarla como el guante que
la cubre?
JULIETA.—{Ay de mi!
RoMEo0.—;Hablé! Vuelvo a sentir

su voz. jAngel de amores que en

medio de la noche te me apareces,
cual nuncio de los cielos a la até-
nita vista de los mortales, ‘que des-
lumbrados le miran traspasar con
vuelo rapidisimo las esferas, y
mecerse en las alas de las nubes!
JULIETA. — {Romeo, Romeo! ;Por
qué eres td Romeo? ;Por qué no
reniegas del nombre de tu padre
y de tu madre?” Y si no tienes
valor para tanto, dmame, y no
me tendré por Capuleto.
RoMEO.—;Qué hago, seguirla oyen-
do o hablar?
JULIETA—No eres ti mi enemigo.
Es el nombre de Montesco, que
llevas. ;Y qué quiere decir Mon-
tesco? No es pie ni mano ni bra-
20, ni semblante ni pedazo alguno
de la naturaleza humana. ;Por
qué no tomas otro nombre? La
rosa no dejaria de ser rosa, y de
esparcir su_aroma, aunque se lla-
mase de otro modo. De igual suer-
te, mi querido Romeo, aunque
tuviese otro nombre, conservaria
todas las buenas cualidades de su

SHAKESPEARE

alma, que no le vienen por heren-
cia. Deja tu nombre, Romeo, y
en cambio Ge tu nombre que no
es_cosa alguna sustancial, toma
toda mi alma.

ROMEO.—Si de tu palabra me apo-
dero, llimame tu amante, y creeré
que me he bautizado de nuevo,
y que he perdido el nombre de
Romeo.

JULIETA—;Y quién eres ti que, en
medio de las sombras de la noche,

_ vienes a sorprender mis secretos?

ROoME0.—No sé de cierto mi nom-
bre, porque ti aborreces ese nom-
bre, amada mia, y si yo pudiera,
lo arrancaria de mi pecho, _

-JULIETA.—Pocas palabras son las que
aun he oido de esa boca, y sin

- embargo te reconozco. ;No eres
Romeo? ;No eres de la familia
de los Montescos?

RoMEO-—No seré ni una cosa ni
otra, 4ngel mio, si cualquiera de
las ‘dos te enfada.

JULIETA.—;Cémo has llegado hasta
aqui, y para qué? Las paredes de
esta puerta son altas y dificiles
de escalar, y aqui podrias trope-
zar con la muerte, siendo quien
eres, si alguno de mis parientes
te hallase.

RoMEO.—Las paredes salté con las
alas que me dio el amor, ante
quien no resisten aun los muros
de roca. Ni siquiera a tus parien-
fes temo.

JULIETA—Si te encuentran, te ma-
taran.

RoMEO.—Miés homicidas son tus
ojos, diosa mia, que las espadas
de veinte parientes tuyos. Mirame
sin enojos, y mi cuerpo se haréd
invulnerable.

JULIETA.—Y0 daria un mundo por-
que no te descubrieran.

RoMEO.—De ellos me defiende el
velo tenebroso de la noche. Més
quiero morir a sus manos, améan-
dome th, que esquivarlos y sal-
varme de ellos, cuando me falte
tu amor.

JULIETA.—.Y quien te guié aquf?

RoMEO0.—Pues
JuLieTA.—No

RomEeo.—El amor que me dijo dén-

:‘engivm.’ De é me actl’l:bsf

i6 mis ojos que yo le ia en-
tregado. Sin ser nauchero, te juro
que navegaria hasta la playa mis
remota de los mares por conquis-
tar joya tan preciada.

JULIETA.—Si el manto de la noche

no me cubriera, el rubor de vir-

n subiria a mis mejillas, recor-
dando las palabras que esta noche
me has oido. En vano quisiera
corregirlas o desmentirlas... {Re-
sistencias vanas! ;Me amas? S¢
que me dirds que si, y que yo lo
creeré. Y sin embargo, !
faltar a tu juramento, porque di-
cen que Jove se rie de los perjuros
de los amantes. Si me amas de
veras, Romeo, dilo con sinceridad,
y si me tienes por ficil y rendida
al primer ruego, dimelo también,
para que me ponga esquiva y ce-
nuda, y asi tengas que rogarme.
Mucho te quiero, Montesco, mu-
cho, y no me tengas por liviana,
antes he de ser mas firme y cons-
tante que aquellas que parecen
desdefiosas porque son astutas. Te
confesaré que mas disimulo hu-
biera guardado contigo, si no me
hubieses oido aquellas palabras
que, sin pensarlo yo, te revelaron
todo el ardor de mi corazén, Per-
déname, y no juzgues ligereza este
rendirme tan pronto. La soledad
de la noche lo ha hecho,

RoMEo.—Jirote, amada mia, por los

rayos de la luna que platean la
copa de estog arboles. ..

JurLieTA—No jures por la luna; que

en su rapido movimiento cambia
de ‘aspecto cada mes. No vayas a
imitar su .inconstancia.
por quién juraré?
ninglin jura-
mento. Si acaso, jura por ti mis-
mo, por tu persona que es el dios
que adoro y en quien he de creer.

RoME0.—(Ojald que el fuego de mi

amor. ..!

JuLiETA.—No jures. Aunque me lle-

ne de alegria el verte, no quiero
esta noche oir tales promesas que
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parecen violentas y demasiado ré-
pidas. Son como el rayo que se
extingue, apenas aparece. Aléjate
ahora: quizd cuando vuelvas haya
llegado a abrirse, animado por las
brisas del estic, ¢l capullo de esta
flor. Adids, iy ojald aliente tu pe-
cho en tan dulce calma como el
mio!

RoMEO.—;Y no me das més con-

suelo que ése?

JURIETA— Y qué otro puedo darte

esta noche?

RomMEo.—Tu: fe por la mia.
JULIETA.—Antes te la di que-ti acer-

taras a pedirmela. Lo que siento
es no poder dartela otra vez.

RoMEO.—;Pues qué? ;Otra vez qui-

sieras quitidrmela?

JuLiETA.—Si, para dartela otra vez,

aunque esto fuera codicia de un
bien que tengo ya. Pero mi afén
de dértelo todo es tan profundo
y tan sin limite como los abismos
de la mar. jCuanto mis te doy,
més quisiera darte!... Pero oigo
ruido dentro. jAdiés! no enganes
mi esperanza. .. Ama, alld voy. ..
Guirdame fidelidad, Montesco
mio. Espera un instante, que vuel-
vo en seguida.

RoMEo.—iNoche, deliciosa noche!

Sélo temo que, por ser de noche,
no pase todo esto de un delicioso
sueno.

JULIETA.—(Asomada otra vez a la

ventana.) S6lo te diré dos pala-
bras. Si el fin de tu amor es hon-
rado, si quieres casarte, avisa ma-
fiana al mensajero que te enviaré,
de cémo y cudndo quieres cele-
brar la sagrada ceremonia. Yo te
sacrificaré mi vida e iré en pos
de ti por el mundo.

AMA.—(Llamando dentro.) {Julieta!
JurieTA.—Ya voy. Pero si son tor-

cidas tus intenciones, suplicote
ue. ..

A&A.—-—;Julieta!

JULIETA.— Ya corro...

Suplicote
que desistas de tu empefio, y me
dejes a solas con mi dolor. Ma- _
flana ird el mensajero...

RomEo.—Por la gloria. .
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JULIETA.—Buenas noches.
RoMeEO—No. ;Cémo han de ser
buenas sin tus rayos? El amor
va en busca del amor como el es-
tudiante huyendo de sus libros,
y el amor se aleja del amor como
el nifio que deja sus juegos para
tornar al estudio.
JULIETA—(Otra vez a la ventana.)
iRomeo! jRomeo! ;Oh, si yo tu-
viese la voz del cazador de cetre-
ria, para llamar de lejos a los hal-
cones! Si yo pudiera hablar a
gritos, penetraria mi voz hasta en
la gruta de la ninfa Eco, y lle-
garia a ensordecerla repitiendo el
nombre de mi Romeo.
Rouao.—icuin grato suena el acen-
to de mi amada en la apacible
noche, protectora de los amantes!

Mis dulce es que miisica en oido
atento.

JULIETA.—;Romeo!

RoMEO.—jAlma mia'

JULIETA.—;A qué hora ird mi cria-
do maiana?

ROMEO.—A las nueve.

JULIETA,—No faltara. Las horas se
me harin siglos hasta que ésa lle-
gue, No sgépara qué te he llamado.

RoMEO.—Déjame quedar aqui has-
ta que lo pienses!

SHAKESPEARE

JULIETA.—Cor el contento de verte
cerca me olvidaré eternamente de
lo que pensaba, recordando tu
dulce compaiifa.

ROMEO.—Para que siga tu olvido
no he de irme.

JULIETA—Ya es de dia. Vete...
Pero no quisiera que te alejaras
més que el breve trecho que con-
siente alejarse al pajarilio la nina

ue le tiene sujeto de una cuerda

e seda, y que a veces Je suelta de
la mano, y luego le coge ansiosa,
y le vuelve a soltar. ..

RoME0.—Ojald fuera yo ese pa-
jarillo!

JULIETA—Y queé quisiera yo sino
que lo fueras? aunque recelo que
mis caricias habian de matarte..
iAdiés, adiés! Triste es la ausen-
cia y tan dulce la despedida, que
no sé cémo arrancarme de los
hierros de esta ventana.

RoME0.—Que el sueiio descanse en
tus dulces ojos y la paz en tu
alma! ;Ojald fuera yo el suerio,
ojala fuera yo la paz en que se
duerme tu belleza! De aqui voy
a la celda donde mora mi piadoso
confesor, para pedirle ayuda y
consejo en este trance.

ESCENA 1III

Celda de fray Lorenzo
(FraY LoreNZO y ROMEO)

Fray LorENZzo.—Ya la aurora se
sonrie mirando huir a la oscura
noche. Ya con sus rayos dora las
nubes de oriente. Huye la noche
CON Pperezososypies, tri y
cayendo como un o, al ver

- la lumbre del sol-que se despierta
y monta en el carro de Titdn, An-
tes que tienda su dorada lumbre,
alegrando el dia y enjugando el
lanto que vertié la noche, ha de
llenar este cesto de bien olientes

flores y de yerbas primorosas. La
tierra es a la vez cuna y sepultura
de la naturaleza, ¥ su seno educa
y nutre hijos de varia condicién
pero ninguno tan falto de virtud
que no dé aliento o remedio o
solaz al hombre, Fxtrafas son las
virtudes que derramé la: prédiga
mano de la naturaleza, en piedras,
plantas y yerbas. No hay ser inG-
til sobre la tierra, por vil y des-
preciable que parezca. Por el con-
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trario, el ser més noble, si se em-
plea con mal fin, es daiino Yy
abominable. ElI bien mismo se
trueca en mal y el valor en vicio,
cuando no sirve a un fin virtuoso.
En ecta flor que nace duermen
escondidos a la vez medicina y
veneno: los dos nacen del mismo
origen, y su olor comunica deleite
y-vida a los sentidos, pero si se
aplica al labio, esa -misma flor
tan aromosa mata el sentido. Asi
es el alma humana; dos monarcas
imperan en ella, uno la humildad,
otro la pasién; cuando ésta pre-
domina, un gusano roedor consu-
me la planta.

RomEo.—Buenos dias, padre.

Fray LoreNzo.—El sea en tu guar-
da. ;(Quién me saluda con tan
dulces palabras, al apuntar el dia?
Levantado y a tales horas, revela
sin duda intranquilidad de con-
ciencia, hijo mio. En las pupilas
del anciano viven los cuidados ve-
ladores, y donde reina la inquie-
tud ;cémo habitard el sosiego?
Pero en lecho donde reposa la
juventud ajena de todo pesar y
duelo, infunde en los miembros
deliciosa calma el blando sueno.
Tu visita tan de maiiana me in-
dica que alguna triste ocasién te
hace abandonar tan pronto el le-
cho. Y si no... serd que has
pasado la noche desvelado,

RoMEO.—{Eso es, y descansé me-
jor que dormido!

Fray LoreENzo.—Perdénete Dios.
¢Estuviste con Rosalia?

RoME0.—;Con Rosalia? Ya su nom-
bre no suena dulce en mis oidos,

ni pienso en su amor.

Fray Lorenzo.—Bien haces. Luego
(dénde estuviste?

RoMmeo.—Te lo diré sin ambages.
En la fiesta de nuestros enemigos
los Capuletos, donde a la vez
heri y fui herido. S6lo tus manos
podran sanar a uno y otro con-
tendiente. Y con esto veras que
no conservo rencor a mi adver-
sario, puesto que intercedo por él
como si fuese amigo mio.

Fray LoreENZo.—Dime con claridad
el motivo de tu visita, si es que
puedc a en algo.

ROMEO.— te diré en dos pala-
bras que estoy enamorado de la
hija del noble Capuleto, y que ella
me corresponde con igual amor.
Ya estd concertado todo —sdlo
falta que vos bendigais esta unién.
Luego os diré con mais espacio
dénde y cémo nos conocimos y
nos juramos constancia eterna.
Ahora lo que importa es que nos
caséis al instante,

FraY LoRENZO.—Por vida de mi
padre San Francisco! {Qué profito
olvidaste a Rosalia, en quien- ci-
frabas antes tu carifio! El amor
de los jovenes nace de los ojos
y no del corazén. jCuinto llo-
raste por Rosalia! y ahora tanto
amor y tanto encjo se ha disipado
como el eco. Adn no ha disipado
el sol los vapores de tu lianto.
Aiin resuenan en mis oidos tus
quejas. Alin se ven en tu rostro
las huellas de antiguas lagrimas.
(No decias que era més bella y
gentil que ninguna? y ahora te
has mudado. ;Y luego acusdis de
inconstantes a las mujeres! ;Como
buscédis firmeza en ellas, si vos-
otros les dais el ejemplo de ol-
vidar? ;

RoMEeo.—(Pero vos no reprobabais
mi-amor por Rosalia?

Fray LoreENZO.—Yo no reprobaba
tu amor, sino tu idolatria cie-

g. 0 s

RoMEO0.—;Y no me dijisteis que hi-
ciera todo lo posible por ahogar
ese amor?

FraY LoReNZO.—Pero no para que
de la sepultura de ese amor bro-
tase Otro amor nuevo y més ar-
diente.

RoMEo.—No o0s erdjéis conmigo,
porque mi sefiora me quiere tanto
como vo a ella y con su amor
responde al mio, y la otra no.

Fray LorenNzo.—Es que Rosalia
quizd adivinara la ligereza de tu
amor. Ven conmigo. inconstante
mancebo. Yo te ayudaré a conse-




guir lo que deseas para que esta
boda sea lazo de amistad que €x-
tinga el rencor de vuestras fami-
lias.

SHAKESPEARE

ROMEO.—Vamos, pues, sin detener-

nos.

Fray LORENZO.—Vamos con calma

para no tropezar.

ESCENA 1V

Calle
(BENVOLIO ¥y MERCUTIO)

MekcuTio - —;Dénde estard Romeo? MERCUTIO.—Mala landre devore a

(Parecié anoche por su casa?

BENvVoLIO.—Por casa de su gadre
no estuvo. Asi me lo ha dicho su
criado.

MEeRrcuTio.—Vélgame Dios! Esa pé-
lida muchachuela, esa Rosalia de
duras entrafias acabard por tor-
narle loco.

BenvoLio.—Teobaldo, el primo de
Capuleto, ha escrito una carta al
padre de Romeo.

MEercuTiO.—Sin duda seré cartel de
desafio.

BENvoLIO.—Pues. Romeo es seguro
que contestara.

MercuTio.—Todo €l mundo puede
responder a una carta.

BeNvoL1o.—Quiero decir que Ro-
meo sabré tratar como se merece
al duefio de la carta.

MEercuTio.—jPobre Romeo! Esa ru-
bia y pélida nifia le ha atravesado
el corazdn a estocadas, le ha tras-
pasado los oidos con una cancién
de amor, Yy el centro del alma con
las anchas flechag del volador Cu-
pido... (Y quién resistirA a Teo-
baldo '

BenvoLio.—;Quién es Teobaldo?

MERCUTIO.—Algo mas que el rey
de los gatos; es el mejor y més
diestro esgrimidor. Maneja la es-
pada como td la lengua, guardan-
do tiempo, distancia y compés.
Gran cortador de ropillas. Espa-
dachin, espadachin de profesion,
y muy enterado del inmortal pas-
sato, del punto reverso y del par.

BENvOLIO.—;Y qué quieres decir
con eso?

esos nuevos elegantes que han ve-
nido con gestos y cortesias a re-
formar nuestras antiguas costum-
bres. “jQué buena espada, qué
buen mozo; qué hermosa mujer!”
Decidme, abuelos mios, (no es
mala vergiienza que estemes lle-
nos de estos moscones extranije-
ros, estos pardonnez moi, tan ufa-
nos con sus nuevas galas y tan
despreciadores de lo antiguo? jOh,
necedad insigne! (Sale Romeo.)
BENVOLIO.—;Aqui tienes a Romeo!
jAqui tienes a Romeo!
MEeRcuTIO.—Bien roma trae el al-
ma. No eres carne ni pescado. jOh
materia digna de los versos del
Petrarca! Comparada con su amor,
Laura era una fregona, sino que
tuvo mejor poeta que la celebra-
se; Dido una zagala, Cleopatra
- una gitana, Hero y Elena dos ra-
meras, y Ciste, a ar de sus
_ DNegros 0jos, no ria competir
con la suya. Bon jour, Romeo.
Saludo francés corresponde a
vuestras calzas francesas. Anoche
nos dejaste en blanco.

"~ RoMEO.—;Qué dices de dejar en

blanco?

Mercutio—Que te despediste a la
francesa. (Lo entiendes ahora?
RoMEO.—Perdén, Mercutio, Tenia

algo que hacer, y no estaba el
- tiempo para cortesfas.
MEercuTio.—De suerte que tii tam-
bién las" usas a veces y doblas las
rodillas?
RoMEO.—Luego no soy descortés,
porque eso es hacer genuflexiones.
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- MERrcuTIO.—Dices bien.

RoMEo.—Pero aquello de que ha-
bldbamos es cortesia y no genu-
flexién.

MEercuTio—Es que yo soy la flor
de la cortesia.

RomEO.—;Cémo no dices la flor y
nata?

MEeRrcUTIO.—Porque la nata la dejo
para ti.*

Romeo.—Cillate. ;

MEercuTIO—,Y DO es mejor esto
que andar en lamentaciones ex6-
ticas? Ahora te reconozco: eres
Romeo, nuestro antiguo y buen
amigo. Andabas hecho un necio
con ese amor -insensato. (Entran
Pedro y el Ama.)

MEeRrcuTio.—Vela, vela.

_ BENVOLIO.—Y son dos: una saya y

un sayal.
Ama.—iPedro!
Pebro.—;Qué?
AMA.—Tréeme el abanico.
MERrRcuTIO. — Déselo, ,  que
siempre serd mas agradable mi-
rar su abanico que su cara.
Ama—Buenas tardes, seiiores.
MEercuTiO.—Buenas tardes,
dama.

" AMA.—;Pues hemos llegado 2 la

tarde?
MEercuTio.—No, pero Ja mano las-
civa del reloj esti sefialando las

Ama.—iJestis, qué hombre! .
MEercuTio—Un hombre que Dios
cri6, para que luego echase &
mismo a perder la obra divina.
Awma—Bien dicho. Para que echase
su obra a perder... jPero me
podria - decir alguno de vosotros
dénde ests el joven Romeo? ~
ROMEO.—Yo te lo podré decir, y
por cierto que ese joven serd ya
més viejo cuando le encon
qué cuando empezabais a bus-
carlo. Yo soy R a falta de
otro més joven. 1
AMA.—;Lo decis de veras?
MEercuTio.—Conque a falta de otro

* Siguen otros juegos de palabras diticiles

.deponerenmteulno..omdemﬂm

otros,

mejor, os parece joven? Discreta-
mente lo en 2
AMA.—Si verdaderamente sois Ro-
meo, tengo que deciros secreta-
mente una palabra.
BENVOLIO.—Si querrd citarle para
esta noche. ..
MEeRrcuTio.—;Es una alcahueta, una
perra?... jOh, oh!...
RoME0.—;Qué ruido es ése?
MEercuTio.—No es que haya encon-
trado yo ninguna liebre, ni es
_ cosa de seguir la liebre, aunque
~ como dice el cantar: “En cuares-
ma bien se puede comer una lie-
bre vieja, pero tan vieja llega a
e, si se la guarda, que no
ay quien la pueda mascar.” ;Vas
a casa de tu padre, Romeo? Alld
iremos a comer.

se escucha a sf mismo y gusta |

reirse sus gracias, y que habla
hora que lo que escu-
un mes.

no puedo, otros sacarén la
cara por mi. Pues no faltaba mis.
{El grandisimo impertinente! ;Si
creera que yo w¥' una mujer de
ésas?. .. Y tG (a Pedro) que estis
ahf tan reposado, y dejas que cual-
PEDRO.—Yo0 no he visto que nadie
os insulte, porque si lo viera, no
tardaria un minuto en sacar mi
espada. Nadie me gana en valor -
cuando mi causa es justa, y cuan-
do me favorece la ley.
Awma.—(Vilgame Dios! todavia me
dura el enojo y las carmes me
tiemblan... Una palabra sola,
2aballero. Como iba diciendo, mi




sefiorita me manda con un reca-
do para vos, No vcz a repetiros
todo lo que me ha dicho. Pero si
vuestro objeto es engafarla, cier-
tamente que serd cosa indigna,
porque mi sefiorita es una mucha-
cha joven, y el enganarla seria
muy mala obra, y no tendria per-
doén de Dios. .

ROMEO.—Ama, puedes jurar a tu
senora que. . .

AMA.—;Bien, bien, asi se lo diré, y
ha de alegrarse mucho!...

RoME0.— Y qué le vas a decir, si
todavia no me has oido nada?

AMA.—Le diré que protestdis, 1o
cual, a fe mia, es obrar como ca-
ballero.

RoME0.—Dile que invente algin
gretexto para ir esta tarde a con-
esarse al convento de Fray Lo-
renzo, y €l nos confesara y casara.
Toma este regalo.

AMA_.——NO’ aceptaré ni un dinero,
sefior mio.

RoME0.—Yo te lo mando.

AMA—;Conque esta tarde? Pues no
faltarz.

RomEro.—Espérame detrds de las
tapias del convento, y antes de
una hora, mi criado te llevara
una escala de cuerdas para poder
yo subir por ella hasta la cima de
mi felicidad. Adiés y séme fiel.
Yo te lo premiaré todo. Mis re-
cuerdos a Julieta.

SHAKESPEARB

AMA‘.s—Bendito sedis. Una palabra

més.

RoMEO0.—;Qué, ama?

Ama—;Fs de fiar vuestro criado?
¢Nunca oisteis que a nadie fia -
sus secretos el varén prudente?

RoMEO0.—Mi criado es fiel como el
oro.

Awma.—Bien, caballero. No hay se-
forita mds hermosa que la mia.
;Y si la hubierais conocido cuan-
do pequena!... jAh! Por cierto
que hay en la ciudad un tal Pa-
nis que de buena gana la abordaria.
Pero elia, bendita sea su alma,
més quisiera a un sapo feisimo
que a €. A veces me divierto en
enojarla, diciéndole que Paris es
mejor mozo que vos, Y jsi vierais
cémo se pone entonces! Mas pé-
lida que la cera, Decidme ahora:
Romero y Romeo no tienen la
misma letra inicial? .

RoMEeo.—Verdad es que ambos em-
piezan por R.

AmAa—Eso es burla. Yo sé que
vuestro- nombre empieza con otra
letra menos dspera... jSi vierais
qué graciosos equivocos hace con
vuestro nombre y con Romero!
Gusto os diera oirla.

RomMmeo.—Recuerdos a Julieta.

AMA.—Si que se los daré mil veces.

| Pedro!
PEDRO.—{Qué!
AMA.—Toma el abanico, y gufame.

ESCENA V

Jardin de Capuleto
(JULIETA y el AMA)

JULETA.—Las nueve eran cuando
envié al ama, y dijo que antes de
media hora volveria. ;Si no lo
habré encontrado? jPero si! jQué
torpe y perezosa! S6lo el pensa-
miento debiera ser nuncio del
amor. El corre més que los rayos
del sol cuando ahuyentan las som-
bras de los montes. Por eso pin-

tan al amor con alas. Ya llega
el sol a la mitad de su carrera,
Tres horas van pasadas desde las
nueve a las doce, y él no vuelve
todavia. Si ella tuviese sangre ju-
venil y alma, volveria con las
palabras de su boca; pero la vejez
es pesada como un plomo, (Salen
el Ama.y Pedro.) |Gracias a Dios
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que viene! Ama mia, querida

ama... ;qué noticias traes? ;Ha-

blaste con €17 Que se vaya Pedro.
AMAa—Vete, Pedro.

JULIETA.—Y bien, ama querida. ;Qué

triste estis! ;Acaso traes malas
noticias? Dimelas, a lo menos, con
rostro alegre. Y si son buenas, no
las eches a perder con esa mirada
torva.

AMA—Muy fatigada estoy. [Qué
quebrantados estin mis huesos!
JuLteTa—;Tuvieras tus huesos tii
y yo mi; noticias! Habla por Dios,

ama mia.

AMa.—;Senor, qué prisa! Aguarda
un poco. ;No me ves sic aliento?

JULETA—;C6émo sin aliento, cuin-
do te sobra para decirme que no
le tienes? Menos que en volverlo
a decir, tardarias en darme las
noticias. ;Las traes buenas o ma-
las?

AMA.—iQue mala eleccién de ma-
rido has tenido! ;Vaya, que el
tal Romeo! Aunque tengz mejor
cara que los deméis, todavia es
mejor su pie ¥ su mano ¥ su ga-
llardia. No diré que la flor de los
cortesanos, pero tengo para mfi
que es humilde como una oveja.
iBien has hecho, hija! y que Dios
te ayude. ;Has comido en casa?

JULIETA.—Calla, calla: eso ya me lo
sabfa yo. ¢(Pero que hay de la
boda? dimelo.

AMma—iJesiis! jqué cabeza la mia!
Pues, y la espalda... {Cémo me
mortifican los rifiones! ;La culpa
es tuya que me haces andar por
esos andurriales, abriéndome la
sepultura antes de tiempo.

JuLieTA.—Mucho siento tus males,
pero acaba de decirme, querida
ama, lo que te contestd mi
amor,

AMA.—Habhlé como un caballero
lleno de discrecién y gentileza;
puedes creerme. ;Dénde estd tu
madre?

JULIETA—;Mi madre? Alld dentro.
iVaya una pregunta!

Ama—iVilgame Dios! ;Te enojas
conmigo? ;Buen emplasto para
curar mis quebraduras! Otra vez.
vas ti misma a esas comisiones.

JuLiETA—Pero jqué confusién! ;Qué
es en suma lo que te dijo Romeo?

AMA.—;Te dejaran ir sola a con-
fesar?

JULIETA.—SI.

AMA.—Pues alli mismo te casarés.
Vete a la celda de Fray Lorenzo.
Ya se cubren de rubor tus meji-
llas con tan sencilla nueva. Vete
al convento. Yo iré por otra par-
te a buscar la escalera, con que fu
amante ha de escalar el nido del
amor. A la celda, pues, y yo a
comer.

JuLieTA—Y yo a mi felicidad, ama
mia! i

ESCENA VI

Celda de Fray Lorenzo
(Fray LorENZO y ROMEO)

Fray LoreEnzo.—i{El cielo mire con
buenos ojos la ceremonia que va-
mos a cumplir, ¥ no nos castigue
por ella en adelante!

RoMEO.—;Asi sea, asi sea! Pero por
muchas penas que vengan no bas-
tardn a destruir la impresién de
este momento de ventura. Junta
nuestras manos, y con tal que yo

pueda llamarla mia, no temeré ni
siquiera a la muerte, verdugo del

amor.

Fray Lorenzo.—Nada violento es
duradero: ni el placer ni la pena:
ellos mismos se consumen cOmo
el fuego y la pélvora al usarse.
La excesiva dulcedumbre de la
miel empalaga al labio. Ama,




pues, con templanza. (Sale Julieta.)
Aqui estd la dama; su pie es tan
leve que no desgastard nunca la
eterna roca; tan ligera que puede
correr sobre las telas de arana sin
romperlas, .

JuLETA.—Buenas tardes, reverendo
confesor. »
FraY LoRENZO.—Romeo te dard las
gracias en nombre de los dos.
JULIETA.—Por eso le he incluido en
el saludo. Si no, pecaria €l de ex-
ceso de cortesia,

RoMEO.—;Oh. Julieta! Si tu dicha
es como la mia y puedes expre-

SHAKESPEARE'

sarla con més arte, alegra con tus
palabras el aire de este aposento
y deja que tu voz proclame la
ventura que hoy agita ¢l alma de
los dos.

JULIETA.—E] verdadero amor es mis
prodigo de obras que de palabras:
més rico en la esencia que en la
forma. Solo el pobre cuenta su
caudal. Mi tesoro es tan grande
que yo no podria contar ni si-
quiera la mitad. ~

.—Acabemos pronto.

LORENZO
No os dejaré solos hasta que 08

ligue la bendicién nupcial.

ACTO III

ESCENA PRIMERA
Plaza de Yerona

(MERCUTIO, BENVOLIO)

BENvVOLIO.—Amigo Mercutio, pienso
que debiamos refrenarnos, porque
hace mucho calor, y los Capuletos
andan encalabrinados, y ya sabes
que en verano hierve mucho la
sangre. 2

MEercuTIO.—Tid eres uno de esos
hombres que cuando entran en
una taberna, ponen la espada so-
bre la mesa, como diciendo: “oja-
14 que no te necesite”, y luego,
a los dos tragos, la sacan, sin que
nadie les provoque.

BenvoLio.—;Dices que yo soy de
és0s?

MEercuTio.—Y de los mis temibles
espadachines de Italia, tan fécil
de entrar en célera como de pro-
vocar a los demas. L

BenvoL1o.—;Por qué dices eso?

MEeRrcuTio.—Si hubiera otro como
td, pronto os matariais. Capaz
eres de reiir por un solo pelo de
la barba. Donde nadie veria oca-
sion de camorra, la ves ti. Llena
estd de rifia tu cabeza, como de
yema un huevo, y eso que a po-
rrazos. te han puesto tan blanda

como una yema, la cabeza. Re-

fiiste con uno porque te vio en la
calle y desperté a tu perro que
estaba durmiendo al sol. Y con
un sastre porque estrené su ropa
nueva antes de Pascua, y con otro
porque ataba sus zapatos con cin-
tas viejas. ¢Si vendrds ti a ense-
fiarme moderacion y prudencia?
BenvoLIO.—Si yo fuera tan camo-
rrista como ti, ;quién me asegu-

raria la vida ni siquiera un cuarto
de hora?. .. Mira, aqui vienen los
Capuletos,

MEercuTIO—Y qué se me da a mi,
vive Dios?

(Teobaldo y otros.)

TeoBALDO.—Estad cerca de mi, que
tengo que decirles dos palabras.
Buenas tardes, hidalgos. Quisiera
hablar con uno de vosotros. -

MEercuTio.—;Hablar solo? més va-
liera que la palabra viniese acom-
paiiada de algo, v. g., de un golpe.

TeoBALDO.—Hidalgo, no dejaré de
darle si hay motivo.

MEeRCUTIO.—;Y no podéis encontrar
motivo sin que os lo den?

TeoBALDO.—Mercutip, ti estis de
acuerdo con Romeo. 3

MERrcuTIO.—jDe acuerdo! ;Has crei-
do que somos miisicos? Pues aun-
que lo seamos, no dudes que en
esta ocasién vamos a desafinar. Yo
te haré bailar con mi arco de vio-
lin. iDe acuerdo! ;Valgame Dios!

BenvoLio.—Estamos eitre gentes.
Buscad pronto algin sitio retirado,
donde satisfaceros, o desocupad la
calle, porque todos nos es mi-
rando.

MERCUTIO.—Para eso tienen 0jos.
No me voy de aqui por dar gusto
a nadie.

TeOBALDO.—Adids, sefior. Aqui estd
el doncel qué buscabamos. (Entra
Romeo.)

MEeRrcuTIO.—Métenme si ¢l lleva los
colores de vuestro escudo. Aunque




pues, con templanza. (Sale Julieta.)
Aqui estd la dama; su pie es tan
leve que no desgastard nunca la
eterna roca; tan ligera que puede
correr sobre las telas de arana sin
romperlas, .

JuLETA.—Buenas tardes, reverendo
confesor. »
FraY LoRENZO.—Romeo te dard las
gracias en nombre de los dos.
JULIETA.—Por eso le he incluido en
el saludo. Si no, pecaria €l de ex-
ceso de cortesia,

RoMEO.—;Oh. Julieta! Si tu dicha
es como la mia y puedes expre-
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sarla con més arte, alegra con tus
palabras el aire de este aposento
y deja que tu voz proclame la
ventura que hoy agita ¢l alma de
los dos.

JULIETA.—E] verdadero amor es mis
prodigo de obras que de palabras:
més rico en la esencia que en la
forma. Solo el pobre cuenta su
caudal. Mi tesoro es tan grande
que yo no podria contar ni si-
quiera la mitad. ~

.—Acabemos pronto.

LORENZO
No os dejaré solos hasta que 08

ligue la bendicién nupcial.

ACTO III

ESCENA PRIMERA
Plaza de Yerona

(MERCUTIO, BENVOLIO)

BENvVOLIO.—Amigo Mercutio, pienso
que debiamos refrenarnos, porque
hace mucho calor, y los Capuletos
andan encalabrinados, y ya sabes
que en verano hierve mucho la
sangre. 2

MEercuTIO.—Tid eres uno de esos
hombres que cuando entran en
una taberna, ponen la espada so-
bre la mesa, como diciendo: “oja-
14 que no te necesite”, y luego,
a los dos tragos, la sacan, sin que
nadie les provoque.

BenvoLio.—;Dices que yo soy de
és0s?

MEercuTio.—Y de los mis temibles
espadachines de Italia, tan fécil
de entrar en célera como de pro-
vocar a los demas. L

BenvoL1o.—;Por qué dices eso?

MEeRrcuTio.—Si hubiera otro como
td, pronto os matariais. Capaz
eres de reiir por un solo pelo de
la barba. Donde nadie veria oca-
sion de camorra, la ves ti. Llena
estd de rifia tu cabeza, como de
yema un huevo, y eso que a po-
rrazos. te han puesto tan blanda

como una yema, la cabeza. Re-

fiiste con uno porque te vio en la
calle y desperté a tu perro que
estaba durmiendo al sol. Y con
un sastre porque estrené su ropa
nueva antes de Pascua, y con otro
porque ataba sus zapatos con cin-
tas viejas. ¢Si vendrds ti a ense-
fiarme moderacion y prudencia?
BenvoLIO.—Si yo fuera tan camo-
rrista como ti, ;quién me asegu-

raria la vida ni siquiera un cuarto
de hora?. .. Mira, aqui vienen los
Capuletos,

MEercuTIO—Y qué se me da a mi,
vive Dios?

(Teobaldo y otros.)

TeoBALDO.—Estad cerca de mi, que
tengo que decirles dos palabras.
Buenas tardes, hidalgos. Quisiera
hablar con uno de vosotros. -

MEercuTio.—;Hablar solo? més va-
liera que la palabra viniese acom-
paiiada de algo, v. g., de un golpe.

TeoBALDO.—Hidalgo, no dejaré de
darle si hay motivo.

MEeRCUTIO.—;Y no podéis encontrar
motivo sin que os lo den?

TeoBALDO.—Mercutip, ti estis de
acuerdo con Romeo. 3

MERrcuTIO.—jDe acuerdo! ;Has crei-
do que somos miisicos? Pues aun-
que lo seamos, no dudes que en
esta ocasién vamos a desafinar. Yo
te haré bailar con mi arco de vio-
lin. iDe acuerdo! ;Valgame Dios!

BenvoLio.—Estamos eitre gentes.
Buscad pronto algin sitio retirado,
donde satisfaceros, o desocupad la
calle, porque todos nos es mi-
rando.

MERCUTIO.—Para eso tienen 0jos.
No me voy de aqui por dar gusto
a nadie.

TeOBALDO.—Adids, sefior. Aqui estd
el doncel qué buscabamos. (Entra
Romeo.)

MEeRrcuTIO.—Métenme si ¢l lleva los
colores de vuestro escudo. Aunque




de fijo os scguird al campo, y por
eso le llamdis doncel. °
TeoBaLDO.—Romeo, sdlo una pala-
bra me consiente decirte el odio
que te profeso. Eres un infame.
RoMmeo.—Teobaldo, tales razones
tengo para quererte que me hacen
perdonar hasta la barbara groseria
de ese saludo. Nunca he sido infa-
me. No me conoces. Adids.
TeoBALDO.—Mozuelo imberbe, no in-
tentées cobardemente excusar los
agravios que me has hecho. No te
vayas, y defiéndete.
RomEeo.—Nunca te agravié. Te lo
afirmo con juramento. Al contra-
rio, hoy te amo mas que nunca, y
quizi sepas pronto la razdn de este
carino. Vete en paz, buen Capule-
to, nombre que estimo tanto como
el mio.
MEeRrcuTio.—;Qué extraiia cobardia!
Decidanlo las estocadas. Teobaldo,
ug'adachln. Jquieres venir conmi-

TEOBALDO.—;Qué me quieres?
MERCUTIO.—Rey de los gatos, solo
quiero una de tus siete vidas, y
luego aporrearte a palos las otras
seis. ;Quieres tirar de las orejas a
tu espada, y sacarla de la vaina?
Anda presto, porque si no, la mia
te calentaré tus orejas antes que la
saques.
TEOBALDO.—S0y contigo.
RoMEO.—Detente, amigo Mercutio.
MERcCUTIO.—Adelante, hidalgo. En-
seiniadme ese quite. (Se baten.)
RoMEO.—Saca la espada, Benvolio.
Separémoslos. jQué afrenta, hidal-
gos! ;Oid, Teobaldo! jOye, Mercu-
tio! ;No sabéis que el Principe ha
prohibido sacar la espada en las
calles de Verona? Deteneos, Teo-
baldo y Mercuiic. (Se van Teobal-
do y sus amigos.)
MEercuTio—Mal me bhan herido.
iMala peste a Capuletos y Montes-
cos! Me hirieron y no los heri.
RoMEO.—(Te han herido?
MercuTio.—Un araiazo, nada mas,
un aranazo, pero necesita cura.
:Dénde estd mi paje, para que me
busque un cirujano? (Se va el paje.)
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RoMEO.—No temas. Quizd sea leve
la herida.

MERrcuTiO.—NoO es tan honda como
un pozo, ni tan ancha como el
portico de una iglesia, pero basta.
Si madana preguntas por mi, ve-
risme tan callado como un muer-
to. Ya estoy escabechado para el
otro mundo. Mala landre devore
a vuestras dos familias. {Vive Dios!
iQue un perro, una rata, un ratén,
un gato-mate asi @ un hombre!
Un matén, un picaro, que pelea
contra los Angulos y reglas de la es-
grima. ;Para qué te pusiste a sepa-
rarnos? Por debajo de tu brazo me
ha herido.

RoMEO.—Fue con buena intencién.

MEercuTio.—Llévame de aqui, Ben-
volio, que me voy a desmayar.
jMala landre devore a entrambas

casas! Ya soy una gusanera. jMal- -

dita sea la discordia- de Capuletos
y Montescos! (Vanse.)

RoMEO.—Por culpa mia sucumbe
este noble caballero, tan cercano
deudo del Principe. Estoy afren-
tado por Teobaldo, por Teobaldo
que ha de ser mi pariente dentro
de poco. Tus amores, Julieta, me
han quitado el brio y ablandado el
temple de mi acero.

BEnvVOLIO (que vuelve)—iAy, Ro-
meo! Mercutio ha muerto. Aque-
1la alma audaz, que hace peco des-
preciaba la tierra, se ha lanzado ya
a las nubes,

RoMEO.—Y de este dia sangriento
nacerin otros que extremarén la
copia de mis males.

BeEnvoLio.—Por alli vuelve Teobal-
do. :

RomEo.—Vuelve vivo y triunfante.
iY Mercutio muerio! Huye de mi,
dulce templanza. Sélo la ira guie
mi brazo. Teobaldo, ese mote de
infame que ti me diste, yo te lo
devuelvo ahora, porque el alma
de Mercutio estd desde las nubes
llamando a la tuya, y tii 0 yo o los
dos hemos de seguirle forzosamen-
te.
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TeoBALDO.—Ppes vete a acompaiar-
le tfi, necio, que con € ibas siem-

pre. .
RoMme0o.—Ya lo decidird la espada.
(Se baten, y cae herido Teobaldo.)
Benvoiio.—Huye, Romeo. La gente
scude y Teobaldo estd muerto. Si
te alcanzan, vas a ser condenado
a uua::.nNo te detengas como
pasm uye, huye.
RoMEO.—So0y friste juguete de la

suerte.
Bewnvorio.—Huye, Romeo. (Acude

-_gente.)

CwpapaNno 19— Por dbénde habrd
Inu'dg,'l‘eobaldo, el asesino de Mer-
cutio

BenvoLio.—Ahf yace muerto Teo-
baldo

Crupapano 19—Seguidme todos. En
nombre del Principe lo mando.
(Entran el Principe con sus guar-
dias, Montescos, Capuletos, etc.)

EvL PriNcIPE.—;Dénde estén los pro-
movedores de esta reyerta?

BenvoLrio.—Ilustre Principe, yo pue-
do referiros todo lo que acontecid.
Teobaldo maté al fuerte Mercutio,
vuestro deudo, y Romeo matd a
Teobaldo.

LA SENORA DE CAPULETO.—;Teobal-
do! jMi sobrino, hijo de mi her-
mano! ;Oh, Principe! un Montesco
ha mma mi deudo. Si sois
justo, sangre por sangre.
Oh, sobrino mio! ” w

ciPE.—Dime con verdad, Ben-
volio. ;Quién comenzd la pelea?

BenvoL1o.—Teobaldo, que luego mu-
ri® 2 manos de Romeo. En vano
Romeo con dulces palabras le ex-
hortaba a la concordia, y le traia
al recuerdo vuestras ordenanzas:
todo esto con mucha cortesia y
apacible ademén. Nada basté a
calmar los furores de Teobaldo,
que ciego de ira, arremetié con el

acero desnudo contra el infeliz
Mercutio. Mercutio le resiste pri-
mero a hierro, y apartando de si
la suerte, quiere arrojarla del lado
de Teobaldo. Este le esquiva con
ligereza. Romeo se interpone, cla-
mando: “Paz, paz, amigos.” En
pos de su lengua va su brazo a
interponerse entre las armas ma-
tadoras, pero de siibito, por debajo
de ese brazo, asesta Teobaldo una
estocada que arrebata la vida al
pobre Mercutio; Teobaldo huye a
toda prisa, pero a poco rato vuel-
ve, “yuhana a Romeo, cuya célera
est Arréjanse como rayos al
combate, y antes de poder atra-
vesarme Yo, cae Teobaldo y huye
Romeo. Esta es la vercad lisa y
llana, por vida de Benvolio.

LA seNorA DE CAPULETO.—No ha
dicho verdad. Es par':nte de los

.. Moutescos, og la aficibn que les
tiene le ha obligado a mentir. Mis
de veinte espadas se desenvaina-
ron contra mi pobre sobrino. Jus-
ticia, Principe. Si Romeo maté a
Teobaldo, que muera Romeo.

PriNcipE.—El maté a Mercutio, se-
gin se infiere de! relato. ;Y quién
pide justicia, por una sangre tan
cara?

MonTEsScO.—No era Teobaldo el
deudor, aunque fuese amigo de
Mercutio, ni debia haberse toma-
do la justicia su mano, hasta

ue las le idiesen. ]

Pn%wcn»a.— castigo, yo te destie-

rro. Vuestras almas estdn cegadas
el encono, y a pesar vuestro

g:rde haceros llorar la muerte de
mi deudo. Seré inaccesible a lagri-
mas y a ruegos. No me digdis
palabra. Huya RoOMEOQ: porque si
no huye, l‘e'yalcanuri la muerte.
Levantad el cadéver, No seria cle-
mencia perdonar al homicida.
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e JuLiETA.—Vélgame Dios! ;Conque te de Teobaldo. En vano me es-

Jardin en casa de Capuleto
(JULIETA y el AMA)

JULIETA—Corred, corred a la casa

de Febo, alados corceles del Sol.
El litigo de Faetén os lance al
ocaso. Venga la dulce noche a
tender sus espesas cortinas. Cie-
rra joh Sol! tus penctrantes 0jos,
y deja que en el silencio venga
a mt mi Romeo, e invisible se
lance en mis brazos. El amor
es ciego y ama la noche, y a su
luz misteriosa cumplen sus citas
los amantes. Ven, majestuosa no-
che, matrona de humilde y negra
tunica, y enséfiame a perder en
el blando juego, donde las virge-
pes empenan su castidad. Cubre
con tu manto la pura sangre que
arde en mis mejillas. Ven, noche;
ven, Romeo, ti que eres mi dia
en medio de esta noche, ti que
ante sus tinieblas pareces un copo
de nieve sobre las negras alas del
cuervo: Ven, tenebrosa  noche,
amiga de los amantes, y vuélveme
a mi Romeo. Y cuando muera,
convierte ti cada trozo de su
coerpo en una estrella relumbran-
te, que sirva de adorno a tu man-
to, para que todos se enamoren
de la noche, desenamorandose del
Sol. Ya he adquirido el castillo
de mi amor, pero aiin no le po-
se0. Ya estoy vendida, pero no
entregada a mi sefor. [Qué dia
tan largo! tan largo como vispera
de domingo para el nifio que
ha de estrenar en €l un traje nue-
vo. Pero aqui viene mi ama, y me
traerd noticias de €l (Llega el
ama con una escala de cuerdas.)
Ama, jqué noticias traes? ;Esa es
la escala que te.dijo Romeo?
AmMa.—Si, ésta es la escala.
]L-'usn.—'Ay, Dios! ;Qué sucede?

JPor qué tienes las manos cruza-
das?

AMA.—jAy, seiiora! muri6, murid.
Perdidas somus. No. hay reme-
dio... Muri6. Le mataron...
Estd muerto.

JuLiETA.—Pero cabe en el mundo
tal maldad? . .

AMa—En Romeo cabe. ;Quién pt
diera pensar tal cosa de Romeo?

JULIETA.—; Y quién eres ti, demo-
nio, que asi vienes a atormentar-
me? Suplicio igual sblo debe de
haberle en €l infierno. Dime, jqué
pasa? ;Se ha matado Romeo?
Dime que sf, y esta palabra basta
Ser4 mas homicida que mirada de
basilisco. Di que si 0 que no, que
vive o que muere. Con una pala-
bra puedes calmar o seremar mi

na.

A}Ei.—si: yo he visto la herida. La
be visto por mis ojos. Estaba
muerto: amarillo como la cera,
cubierto todo de grumos de san-
gre cuajada. Yo me desmayé al
verle.

JuLieTAa.—Estalla, corazén mio, es-
talla! jOjos mios, yaceréis desde
ahora en prisién tenebrosa, sin
tornar a ver la luz del dia! jTie-
rra, vuelve a la tierra! Sélo resta
morir, y que un mismo tdmulo
cubra mis restos y los de Romeo.

Ama.—iOh, Teobaldo amigdb mio,
caballero sin igual, Teobaldo! ;Por
qué he vivido yo para verte muer-
to?

JuLeTA—Pero jqué confusibn es
ésta en que me pones! ;Dices que
Romeo ha -muerto, y que ha
muerto Teobaldo, mi "dulce pri-
mo? Toquen, pues, la trompeta
del juicio final. Si esos dos han
muerto, ;qué importa que vivan
los demés? :

AMA.—A Teobaldo maté Romeo, ¥
éste anda desterrado.

Romeo derramé la sangre de Teo-
baldo? jAlma de sierpe, ocuita
bajo capa de flores! ;Qué dragén
tuvo jamis tan espléndida gruta?
Hermoso tirano, demonio angeli-
cal, cuervo con plumas de palo-
ma, cordero rapaz como lobo,
materia vil de forma celeste, san-
to maldito, honrado criminal, jen
qué pensabas, naturaleza de los
infiernos, cuando encerraste en el
paraiso de ese cuerpo el alma de
un condepado? ;Por qué encua-
dernaste tan bellamente un libro
de tan pe;}(sa l:lctura? {Coémo
en tan magnifico palacio o ha-
“itar la traicién y el dolg';ld

MA —Los hombres son todos unos.
No-hay en ellos verdad, ni fe,
ni constancia. Malvados, pérfidos,
trapaceros. .. ;Dénde estd mi es-
cudero? Dame unas gotad de li-
cor. Con tantas penas voy a en-
vejecer antes de tiempo. jQué
afrenta para Romeo!

JULIETA.—(Maldita la lengua que

tal palabra osé decir! En la noble
cabeza de Romeo no es posible
deshonra. En su frente reina el
honor. como seberano monarca.
iQué necia yo que antes decia
mal de él! .

AMA.—;Cémo puedes disculpar al

que maté a tu primo?

JULIETA.—;Y cémo he de decir mal

de quien es mi esposo? Mat6 a
mi primo, porque si no, mi primo
le hubiera matado a él. ;Atrés,
lagrimas mias, tributo que erra-
damente ofreci al dolor, en vez
de ofrecerle al gozo! Vive mi es-

" poso, a quien querian dar muer-

te, y su matador yace por tierra.
(A qué es el llanto? Pero creo
haberte ofdo otra palabra que me
angustia mucho més que la muer-

fuerzo por. olvidarla. Ella pesa
sobre mi conciencia, como puede
pesar en el alma de un culpable
el remordimiento. Ta dijiste que
Teobaldo habia sido muerto y
Romeo desterrado. Esta palabra
desterrado me pesa mias que la
muerte de diez mil Teobaldos.
iNo bastaba con la muerte de
Teobaldo, o es que las penas se
deleitan con la compaiiia y nunca
vienen solas! ;Por qué cuando di-
jiste: “ha muerto Teobaldo”, no
afadiste: “tu padre o tu madre,
o los dos”? Aun entonces no hu-
biera sido mayor mi pena. jPero
decir: Romeo desterrado! Esta pa-
labra basta a causar la muerte a
mi padre y a mi madre, y a Ro-
meo y a Julieta. “jDesterrado
Romeo!” Dime, ;podrd encontrar-
se término o limite a la profun-
didad de este abismo? ;Dénde es-
tin mi padre y mi madre? Di-
melo.

Ama.—Llorando sobre el cadaver de

Teobaldo. ;Quieres que te acom-
pane alla?

JuLieTa.—Ellos con su llanto enju-

garan las heridas. Yo entrs tanto
lloraré por el destierro de Romeo.
Toma ti esa escalera, a quien su
ausencia priva de su dulce objeto.

“Ella debia haber sido camino para

mi lecho nupcial. Pero yo moriré
virgen y casada. jAdibs, escala
de cuerda! jAdiés, nodriza! Me
espera el tilamo de la muerte.

AMA.—Retirate a tu aposento. Voy

a buscar a Romeo sin pérdida de
tiempo. Estd escondido en la cel-
da fray Lorenzo., Esta noche
vendrd a verte.

JurLieTA—Dale en nombre mio esta

sortija, y dile que quiero oir su
postrera despedida.
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Celda de Fray Lorenzo
(Fray LORENZO y l_lomzo)

FrAY Lorenzo.—Ven, pobre Ro-
meo: La desgracia se ha enamo-
rado de ti, y el dolor se ha des-

do, contigo.

Rom.—becidme, padre. (Qué es
lo que manda el Principe? jHay
alguna pena nueva que YO no
haya sentido? ;

FrAY Lorenzo.—Te traigo la sen-
tencia del Principe. |
ROMEO.—;Y c6mo ha de ser st no

es de muerte?

Fray Lorenzo.—No. Es algo me-
nos dura. No es de muerte sino
de destierro. ! :

RoMEO.—iDe destierro! Clemencia,
padre. Decid de muerte. El des-
tierro me infunde méis temor que
la muerte. No me habléis de des-
tierro.

Fray Lorenzo.—Te manda salir de
Verona, pero ne.temas: ancho es
el mundo.

~ Romeo.—Fuera. de Verona no hay
mundo, sino gmrgatorio, infierno
y. desesperacion. Desterrarme de
-Verona es como desterrarme de la
Tierra. Lo mismo da que digdis

muerte que destierro. Con una-

hacha de oro cortdis mi_cabeza,
y luego os reis del golpe mortal.

Fray LorENZO.—(Oh, qué negro pe-
cado es la ingratitud! Tu crimen
merecia muerte, pero la indulgen-
cia del Principe trueca la muerte
en destierro, y atn no se lo agra-
deces.

- Romeo.—Tal clemencia es crueldad.
Fl cielo estd aqui donde vive Ju-
fieta. Un perro, un ratén, un gato
pueden vivir en este cielo y ver-
la. S6lo Romeo no puede. Mds
prez, més gloria, mas felicidad
tiene tina mosca o un 1ébano in-
mundo que Romeo. Elios pueden

tocar aquella blanca y maravillosa
‘mano de Julicta, o posarse en sus
benditos labios, en esos labios tan
lienos de mgu:‘al 1:nod¢stlz]xq qt:e
juzgan pecado el tocarse. No lo
hard Romeo. Le mandan volar y
ticne envidia a las moscas que
vuelan. ;Por gué decis que el des-
tierro no es la muerte? ;No T
niais algn veneno sutil, ~aly {1
hierro aguzado que me diese 1a
muerte mis pronto que esa vil
palabra “desterrado?” Eso es lo
que en el infierno se dicen unos
a otros los condenados. ;Y tui,
sacerdote, confesor mio y mi ami-
go mejor, eres el que vienes a
matarme con esa palabra?
Fray Lorenzo.—Oye, joven loco y
apasionado.
RoMEeo.—;Vais a hablarme otra vez
del  destierro? &
Fray LORENZO.—Yo te daré tal fi-
losofia que te sirva de escudo ¥
vaya aliviandote. : )
RomEeo.—;iDestierro! Filosofia! Si
no basta para crear ofra Julieta,
para arrancar un pueblo de su
lugar. o para hacer variar de vo-
luntad a un principe, no me sirve
de nada, ni la quiero, ni os he de
oir.
Fray Lorenzo.—jAh, hijo mio! Los

ROMEO.—;Y cbémo han de off, si
los que estdn en su Sesg no tienen
ojos?

FraY Lorenzo—Te daré un buen
consejo.

RoMeEo.—No podéis hablar de lo
que no sentis. Si fuecrais joven,'y
recién casado con Julieta, y la
adoraseis ciegamente como yo, Y
hubierais dado muerte a Teobal-

do. y os desterrasen, os arranca-‘
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riais los cabellos al hablar, y os
arrastrariais por el suelo como yo,
midiendo vuestra sepultura. (Lla-
man dentro.)

FrAY LORENZO.—Llaman. Levénta-
te v ociltate, Romeo.

RoME0.—No me levantaré. La nube
de mis suspiros me ocultari de
los que vengan.

FrRAY LorRENZO.—;No oyes? ;Quién
va?... Levintate, Romeo, que te
van a prender... Ya voy... Le-
vantate.. Pero, Dios mio, jqué
terquedad, qué locura! Ya voy.

_¢Quién llama? ;Qué quiere decir
esto?

AMA (dentro)—Dejadme entrar.
Traigo un recado de mi ama Ju-
lieta.

FrRAY LORENZO.—Bien venida seas.

\(Entra el ama.)

AL .A—Decidme, santo fraile. ;Dén-
de estd el esposo y sefior de mi
sefiora? -

FrRay LoreNzo.—Mirale ahi tendido
en el suelo y apacentdndose de
sus lagrimas.

AMA.—Lo mismo estdi mi sefiora:
_enteramente igual.

FrAY Lorenzo.—iFunesto amor!
iSuerte cruel! !

AMA—Lo mismo que él: lorar y
gemir. Levantad, levantad del sue-
lo: tened firmeza varonil. Por
amor de ella, gor amor de Julie-
ta. - Levantaos, y no lancéis tan
desesperados ayes. i

ROMEO.—Ama.

AMOA&Aeﬁor,.- la muerte lo acaba
todo.

RoMEo.—Decias no sé qué de Ju-
lieta. ;Qué es de ella? ;No llama
asesino a mi que manché con san-
gre la infancia de nuestra ventu-
ra? ;Dénde estd? ;Qué dice?

AMA.—Nada, seior. Llorar y més
llorar. Unas veces se recuesta en
el lecho, otras se levanta, grita:
“Teobaldo, Romeo”, y vuelve a
acostarse.

RoME0.—Como si ese nombre fuera
bala de arcabuz que la matase,
como lo fue la infame mano de

55

Romeo que maté a su pariente.
Decidme, padre, ;en qué parte de
mi cuerpo estdi mi nombre? De-
cidmelo, porque quiero saquear
su odiosa morada. (Saca el puiial.)
FRAY LORENZO.—Detén esa diestra
homicida. ;Eres hombre? Tu exte-
rior dice que si, pero tu llanto es
de mujer, y tus acciones de bes-
tia falta de libre albedrio. Horror
me causas. Juro por mi santo
hébito que yo te habia creido de
voluntad mas firme. jMatarte des-
pués de haber matado a Teobal-
do! Y matar ademés a la dama
que solo vive por ti. Dime, ;por
" qué maldices de tu linaje, y del
cielo y de la tierra? Todo lo vas
"a perder en un momento, y a
deshonrar tu nombre y tu familia,
y tu amor y tu juicio. Tienes un
gran tesoro, tesoro de avaro, y
no lo empleas en realzar tu per-
sona, tu amor y tu ingenio. Ese
tu noble apetito es figura de cera,
falta de aliento viril. Tu amor es
perjurio y juramentc vacio. y
profanacion de lo que juraste,
y tu entendimiento, que tanto
realce daba a tu amor y a tu for-
tuna, es el que ciega y descamina
2 tus demds potencias, como sol-
dado que se inflama con la misma
polvora que tiene, y perece victi-
ma de su propia defensa. jAlienta,
Romeo! Acuérdate que vive Ju-
lieta, por quien hace un momcnto
hubieras dado la vida. Este es un
consuelo. Teobaldo te buscaba
para matarte, y le mataste ti. He
aquiotro consuelo. La ley té con-
denaba a muerte; dy la sentencia
se . conmuté “en destierro. Otro
consuelo més. Caen sobre ti las
bendiciones del cielo, y ti, como
mujer liviana, recibes de mal ros-
tro a la dicha que llama a tus
puertas. Nunca favorece Dios a
los ingratos. Vete a ver a tu es-
posa: sube por la escala, como
lo dejamos convenido. Consuélala,
y huye de su lado antes que ama-
nezca. Iray a Mantua, y alli per- -




maneceras, hasta que se pueda
divulgar tu casamiento, hechas las
paces entre vuestras familias y
aplacada la indignacién del Prin-
cipe. Entonces volveras, mil veces
mas alegre que triste te vas aho-
ra. Vete, nodriza. Mil recuerdos
a tu ama, Haz que todos se re-
cojan presto, lo cual sera facil por
el disgusto de hoy. Dile que alld
va Romeo.

~AMA.—Toda 1a noche me estaria
oyéndoos. jQué gran cosa es el
saber! Voy a animar a mi ama
con vuestra venida.

SHAKESPEARE

RomEeo.—Si: dile que se prepare a
renirme.

AMA.—Toma este apillo que ella me
dio, y vete, que ya cierra la no-
che. (Vase.) .

RoMEOo.—Ya renacen piis esperan-
zas,

Fray Lorenzo.—Adiés. No olvides

lo que te he dicho. Sal antes que
amanezca, y si sales después, vete
disfrazado; y a Mantua. Tendris
con frecuencia noticias mias, y
sabras todo lo que pueda intere-
sarte. Adiés. Dame la mano. Bue-
nas noches.

ESCENA 1V

Sala en casa de Capuleto

(CAPULETO, SU MUJER, el AMA y CRIADOS)

CaPULETO.—La reciente desgracia
me ha impedido hablar con mi
hija. Tanto ella como yo queria-
mos mucho a Teobaldo. Pero la
muerte es forzosa. Ya es tarde
para que esta noche nos veamos,
y a fe mia os juro que si no fue-
ra por vos, ya hace una hora que
me habria acostado.

PARIS.—Ni es ésta ocasion de ga-
lanterfas sino 'de duelo. Dad mis
recuerdos a vuestra hija.

CAPULETO.—Paris, os prometo so-
lemnemente la mano de mi hija.
Creo que ella me obedeceri. Pue-
do aseguriroslo. Esposa mia, antes
de acostarte, ve a contarle el amor
de Paris, y dile que el miércoles
préximo. . . Pero, ;qué dia es hoy?

PAris.—Lunes.

CAPULETO.—(Lunes! Pues no puede
ser el miércoles. Que sea el jue-
ves. Dile que el jueves se casari
con el conde. ;Estdis contento?
No tendremos fiesta. Sélo convi-
daré a los amigos intimos, porque
estando tan fresca ia muerte
de Teobaldo, el convidar a mu-
chos pareceria indicio de poco
sentimiento. ;Os parece bien el
jueves?

PARIs.—(Ojald fuese mafiana!

CaPULETO—Adelante, pues: que sea
el jueves. Avisa a Julieta, antes de
acostarte. Adids, amigo. Alum-
bradme. Voy a mi alcoba. Es tan
tarde, que pronto amanecera. Bue-
nas noches.
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ESCENA V

Galeria cerca del cuarto de Julieta, con una ventana que da al jardin
(ROMEQO y JULIETA)

JULIETA.—;Tan pronto te vas? Ain
tarda el dia. Es el canto del rui-
sefior, no el de la alondra el que
resuena. Todas las noches se posa
a cantar en aquel granado. Es ei
ruisefior, amado mio.

RoMEo.—Es la alondra que anuncia
el alba; no es el ruisefior. Mira,
amada mia, cémo se van tiiendo
las nubes del oriente con los co-
lores de la aurora. Ya se apagan
las antorchas de la noche. Ya se
adelanta el dia con répido paso
sobre las himedas cimas de los
ryontes. Tengo que partir, o si no,
a, i me espera la muerte.

JurLitTaA.—No es ésa luz de la au-
rora. Te lo aseguro. Es un meteo-
ro que desprende de su lumbre el
Sol para guiarte en el camino de
Mantua. Quédate. ;Por qué te vas
tan luego?

RoMEO.—{Que me prendan, que me
maten! Mandéndolo ti, poco im-
porta. Diré que aquella luz gris

que alli veo no es la de la mana-_

na, sino el palido reflejo de la
luna. Diré que no es el canto de
la alondra el que resuena. Mis
quiero quedarme que partir. Ven,
muerte, pues Julieta lo quiere.
Amor mio, hablemos, que aiin no
amanece.

JULIETA.—SI, vete, que es la alon-
dra la que canta con voz aspera y
destemplada. ;Y dicen que son ar-
moniosos sus sones, cuando a nos-
otros viene a separarnos! Dicen
que cambia de ojos como el sapo.
iOjald cambiara de voz! Maldita
elfa que me aparta de tus atracti-
vosy, Vete, que cada vez se clarea
més la luz.

RoMEO.—;Has dicho la luz? No,
sino las tinieblas de nuestro des-
tino. (Entra ¢l ama.)
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AMA.—jJulieta!

JULIETA.—;Ama!

AMA.—Tu madre viene. Ya amane-
ce. Prepérate y no te descuides.
RoMEO.—;Un beso! ;Adiés, y me

voy! (Vase por la escala.) .

JULIETA.—;Te vas? Mi senor, mi
dulce duefio, dame nuevas de ti
todos los dias, a cada instante.
Tan pesados corren los dias infe-
lices, que temo envejecer antes de
tornar a ver a mi Romeo.

RoMEo.-—Adiés. Te mandaré noti-
cias mias y mi bendicién por to-
dos los medios que yo alcance.

JuLIETA.—;Crees que volveremos a
vernos?

RoME0.—Si, ¥ que en dulces colo-
quios de amor recordaremos nues-
tras angustias de ahora. ’

JuLIETA.—{Vélgame Dios! {Qué pré-
saga tristeza la mia! Parece que te
veo difunto sobre un catafalco.
Aqué] es tu cuerpo, 0 me enga-
fan los 0jos.

RoMEO.—Pues también a ti te ven
los mios péalida y ensangrentada,
jAdiés, adiés! (Vase.)

JULIETA.—{Oh, fortuna! te llaman
mudable: a mi amante fiel poco
le importan tus mudanzas. Sé mu-
dable en buena hora, y asf no le
detendris y me le restituiras luego.

SENORA DE CAPULETO (dentro)—
Hija, gestas' despierta?

JULIEETA.—;Quién_me llama? Mafre.,
iestas despierta todavia o te levan-
tas ahora? ;Qué novedad te trae
a mi? (Entra la seriora de Capu-
leto.)

SENORA DE CAPULETO.—(QuE es esto,
Julieta?

JuLieTA.—Estoy mala.

SENORA DE CAPULETO.—;Todavia
lloras la muerte de tu primo?
(Crees que tus lagrimas pueden




devolverle la vida? Vana esperan-
za. Cesa en tu llanto, que aunque
es signo de amor, parece locura.

JuLIETA.—Dejadme llorar tan dura
suerte.

SENORA DE CaPULETO.—Eso es llo-
rar la pérdida y no al amigo.

JuLieTa—Llorando la pérdida, lloro

- también al amigo.

SEfORA DE CAPULETO.—M3as que por
el muerto ;lloras por ese infame
que le ha matado?

JULIETA—;Qué infame, madre?

SENORA DE CAPULETO.—Romeo.

JULIETA (aparte)—;Cuanta distancia
“hay entre él y un infame! (4lto.)
Dios le perdone como le perdono
Yo, aunque nadie me ha angustia-
do tanto como él.

SENORA DE CAPULETO.—Eso serad
porque todavia vive el asesino.
JuLETA—Si, y donde mi venganza
no puede a{canzarle. Yo quisiera

vengar a mi primo.

SENORA DE CAPULETO.—Ya nos ven-
garemos. No llores. Yo.encargué
a uno de Mantua, donde ese vil
ha sido desterrado, que le enve-
nenen con alguna mortifera dro-
ga. Entonces ird a hacer compa-
nia a Teobaldo, y ti quedaras
contenta y vengada.

JuLieTa.—Satisfecha no estaré, mien-
tras no vea a Romeo... muer-
to... Seinora, si hallas alguno que
se comprometa a darle el tsigo,
yo misma le prepararé, y asi que
lo reciba Romeo, podrd dormir
tranquilo, Hasta su nombre me es

odioso cuando no le tengo cerca.
para vengar en €l la sangre de mi

. __primo.

‘SENORA DE CAPULETO.—Busca ti el
- modo de preparar el tdsigo, mien-

tras yo busco a quien ha de ad-
ministrarselo, Ahora oye td una
noticia agradable.

JULIETA.—;Buena ocasién para gra-

= tas nuevas! ;Y cudl es, seiora?

SeENORA DE CApuLETO.—Hija, tu pa-
dre es tan bueno. que- deseando
consolarte, te prepara un dia de
felicidad que ni ti ni yo esperi-
bamos.

SHAKESPEARE

JuLieTa—;Y qué dia es ése?

SeNora DE CAPULETO.—Pues es que
el jueves, por la mafana tempra-
no, el conde Paris, ese gallardo y
discreto caballero, se desposara
contigo en la iglesia de San Pedro.

JuLieTA.—Pues te juro, por la igle-
sia de San Pedro, y por san Pedro
purisimo, que no se desposard.
i{A qué es tanta prisa? jCasarme
con €l cuando todavia no me ha
hablado de amor? Decid a mi pa-
dre, seiora, que todavia no quie-
ro casarme. Cuando lo haga, con
juramento os digo que antes serd
mi esposo Romeo, a quien abo-
rrezco, que Paris. {Vaya una no-
ticia que me traéis! .

SEfiorRA DE CAPULETO.—AQqui viene
tu padre. Diselo td, y verds cémo
no le agrada. (Entran Capuleto y
el ama.) :

CAPULETO.—A la puesta del sol s ae
el rocio, pero cuando muer& gl
hijo de mi hermano, cae la ll4via
a torrentes. ;AGn no ha acabado
el aguacero, nina? Tu débil cuerpo
es nave y mar y viento. En tus
ojos hay marea de lagrimas, y en
ese mar navega la barca de tus
‘ansias, 'y tus suspiros son el vien-
to que la impele. Dime, esposa,
(has cumplido ya mis oérdenes?

SENORA DE CAPULETO.—SIi, pero no
lo agradece. iInsensata! Con su
sepulcro debia casarse.

CarULETO.—;Eh? ;Qué es eso, es-
posa mia? ;Qué es eso de no que-
rer y no agradecer? ;Pues no la
enorgullece el que la hayamos en-
contrado para esposo un tan noble
caballero?

JuLieTa.—;Enorgullecérme? No.. .,
agradecer, si. (Quién ha de estar
orgullosa de lo que aborrece? Pero
siempre se agradece la buena vo-
luntad, hasta cuando nos ofrece
lo que odiamos.

CAPULETO.—;Qué retdricas son ésas!
“iEnorgu]lecerse!”. .. “Si.y no”.
“iAgradecer y no agradecer!”...
Nada de agradecimientos ni de

orgullo, seforita. Prepérate a ir
por tus pies el jueves préximo a
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la nglesiz} de San Pedro a casarte
con Paris, o si no, te llevo arras-
trando en un zarzo, jhistérica; ner-
< viosa, pélcida' necia!
ENORA DE CAPULETO.—;Est3 i?
Cé."ate. "Estas en i’

JUL;ETA.—Padre mio, de rodillas os
pido que me escuchéis una pala-
bra sola.

CapuLeTO. — ;Escucharte! iNecia,
malvada! Oye, el jueves iris a
San Pedro, o no me volveris a
mirar la cara. No me supliques
ni me digas una palabra mas. El
pulso me tiembla. Esposa mia, yo
siempre crei que era poca bendi-
cién de Dios el tener una hija
sola, pero ahora veo que es una
maldicién, v que aun ésta sobra.

. AMA—Dios sea con ella!"No la

maltratéis, sefior.

CAPULETO.—Y por qué no, entre-
metida vieja? Céllate, y habla con
ti's iguales.

AMa.—A nadie ofendo. .. no puede
una hablar,

CapuLETo—Calla, cigarrén, y vete
a hablar con tus comadres, que
aqui no metes baza. ;

SENORA DE CAPULETO.—Loco est4s.

CAP,ULETO.—-LOCO, si. De noche, de
dl?, de mafana, de tarde, dur-
x_mendo, velando, solo y acompa-
nado, en casa y en la calle, siem-
pre fue mi empeiio el casarla, y
ahora que le encuentro un joven
de gran familia, rico, gallardo, dis-
creto, lleno de perfecciones, segiin
dicen, contesta esta mocosa que
No quiere casarse, que no puede
amar, que es muy joven. Pues
bien, te perdonaré, si no te casas,
Pero no vivirds un momento aqui.
Poco falta para el jueves. Piénsalo
bien. Si consientes, te casaris con
mi amigo. Si no, te ahorcarés, o _
irds pidiendo limosna, y te mori-
ras de hambre por esas calles, sin
que ninguno de los mios te soco-
rra. Piénsalo bien, que yo cumplo
siempre mis juramentos. (Vase.)

JULIETA—;Y no hay justicia en el
cielo que conozca todo el abismo
de mis males? No me dejes. ma-

dre. Dilatad un mes, una semana
el casamiento, o si no, mi lecho
nupcial serd el sepulcro de Teo-
baldo.

SENORA DE CAPULETO.—Nada me
digas, ‘porque no he de responder-
te. Decidete como quieras. (Se va.)

JULIETA.—Vilgame¢ Dios! Ama mia,
¢qué haré? Mi esposo esti en la
tierra, mi fe en el cielo. ;Y cémo
ha de volver a la tierra mi fe, si
mi esposo no la envia desde
el cielo? Aconséjame, consuélame.
jInfeliz de mi! ;Por qué el cielo
ha de emplear todos sus recursos
contra un ser tan débil como yo?
{Qué me dices? ;Ni una palabra
que me consuele?

Ama—S6lo te diré una cosa. Ro-
meo estd desterrado, y puede
apostarse doble contra sencillo a
que no vuelve a verte, o vuelve
ocultamente, en caso de volver.
Lo mejor seria, pues, a mi juicio,
que te casaras con el conde, que
es mucho mas gentil y discreto
caballero que Romeo. Ni un 4gui-
la tiene tan verdes y vivaces ojos
como Paris. Este segundo esposo
te conviene més que el primero.
Y ademés, al primero puedes dar-
le por muerto. Para ti como si lo
estuviera.

JULIETA.—;Hablas con el alma?

Ah;A.—Con el alma, o maldita sea
0. -

JULIETA.—Asi sea.

AMA.—;Por qué?

JULIETA.—Por nada. Buen consuelo
me has dado. Vete, di a mi ma-
dre que he salido. Voy a confe-
sarme con fray Lorenzo, por el
enojo que he dado a mi padre.

AMa.—Obras con buen seso. (Vase.)

JULIETA.—{Infame vieja! ;Aborto de
los infiernos! ;Cuil es mayor pe-
cado en ti: querer hacerme per-
jura, o mancillar con tu lengua al
mismo a quien tantas veces pu-
siste por las nubes? Maldita sea
Yo si vuelvo a aconsejarme de ti.
S6lo mi confesor me dara amparo

y consuelo, o a lo menos fuerzas
para morir.




ACTO IV

ESCENA PRIMERA

Celda de fray Lorenzo
(FRAY LORENZO y PARIS)

Pawris.—Y le confesaréis que me te-
néis cariiio. » s
i JETA—Mas valdria tal ¢
PAms-rI:iSi = tgx‘:\lgirgn [ AR JU: espaldas vuestras, que cara a
yo lo deseo ;

—:Y todavia no sa- cara. : I L
Fnl:z’islfi‘l?:zxfévia‘yos quiere? Mala Paris.—Las lagrimas marc

s tro rostro. . . .
manera es ésa de hacer las cosas, JuLIETA.—Poco hacen mis lagrimas
a mi juicio.

i i rostro, antes
PaRrIS.—Ella no hace mis que llorar no valia mucho mi T 3

_Fray LorENzo.—(El jueves dices?
Pronto es.

por Teobaldo y no tiene tiempo que ellas le ajaser.

en amores, porque el
l;?;ca)rpi?ls;; de. los duelos. A su bras que vr_l\J::tr
padre le acongoja el que ella se  JULIETA.—Senor,

PARIS—Mas la ofenden esas pala-
: o llanto.
en la verdad no

injuri 4s si se dice fren-
angustie tanto, y por eso quiere hay injuria, y mas si se

frente.
uanto antes, para te a irer tro del cual
2{?‘; :ebgi(l’\:vi(c:) de l4grimas, que PARlS':—M:l’ RAREATOS
diera, parecer mal a las gontes.  decis TVuestro ‘seré quizé, pues-
s 2 azén de que nos apre- JULIETA—VU o, Padre, (po-
aeslar q to que ya no es mnq.(m 'v&veré
smein;:z Nzo (aparte).—;iOjalé no déis oirme en confesién, o
Fray jera yo las verdaderas causas al Avemarzxg.—Pobre nifie) dispues:
fﬁP la tardanza! Conde Paris, hle Fn{:{ :;?:;Na e Dieladrios
:lqui b-dama AL R AT O solos, conde. ¢ yo quien ponga
> i - ris.—No ser ! .
Pawis.—Bien " hallada, senora y e PAobstécuIOS_a tal devocsél?{ 3:::::‘2;
J pm;Amlai:b seré cuando me case. adids. El ,]“?‘I’,eas‘w“;“y PR
ULIETA.— 4 y despertaré. -
Pamis:—Eso \serd muy. pronto: el }uuﬁﬁ.—Cerrad la puerta, p:d:ﬁ;
jueves'-—Seré lo que sea y venid a llorar conmigo: ¥
. JULIETA. .

i remedio.
3 : a- hay esperanza nl T >

g gt Lo e FuYyLmENZQ.-—Juhetasiz: :ﬁac;l:;

ety oA vlg me confesaria, es tu angustia, ys:':amue ¢l jueves
]UL]ETA.—COndiera tiene sin almta. s %l ot

si 0S respon > » uieren casarte o) P
PAris.—No me neguéis que me ]uglETA.—Padre, polmq 3;5%13;3

ai - . mis A

i oy aré que quiero dipeniagal oase, S tra sabiduria
JuLiETA.—NO 0s neg no discurris, en vues

al padre.

¥ prudencia, algin modo de evi-
tarlo. Y si vos no me consoldis,
Yo con un pufal sabré remediar-
me. Vos, en nombre del Seior.
juntasteis mi mano con la de Ro-
meo, y antes que esta mano, don-
de fue por vos estampado su
sello, consienta en otra unién, o
yo mancille su fe, matarinos este
hierro, Aconsejadme bien, o el hie-
ITo sentenciard el pleito que ni
vuestras canas ni vuestra ciencia
saben resolver. No os detengiis;
respondedme o muero,

Fray LoreNZo.—Hija mia, detente.

Alin veo -una esperanza, pero tan
Temota y tan violenta, como es
violenta tu situacién actual. Pero
Ya que prefieres la muerte a la
boda con Paris, pasaras por algo
que se parezca a la muerte, Si te
atreves a hacerlo, yo te daré el
remedio.’

JULIETA.—Padre, a trueque de no

¢asarme con Paris, mandadme que
me arroje de lo alto de una torre.
-que recorra  un camino infestado
por bandoleros, que habite y
,duerma entre sierpes y 0sos, o en
un cementerio, entre huesos hu-
manos, que crujan-por la noche,
¥ amarillas calaveras, o enterrad-
me con un_cadiver reciente. Todo
Io haré, por terrible que sea, an-
tes que ser infiel al juramento
que hice a Romeo. -

FrRAY LORENZO.—Bien: vete a tu

casa, fingete alegrer di que te
casards -con Paris, Mafiana es

SHAKESPEARE

miércoles: por la noche quédate
sola, sin que te acompafe ni si-
quiera tu ama, y cuando estds
acostada, bebe el licor que te doy
¢n esta ampolleta. Un suefio frio
embargard tus miembros. No pul-
sards ni alentards, ni daris sedal
alguna de vida. Huir3 el color de
tus rosados labios y mejillas, y le
sucederd una palidez térrea. Tus
parpados se cerrarin como puer-
tas de la_muerte que excluyen la
luz del dia, y tu cuerpo quedari
rigido, inmévil, frio como el mar-
mol de un sepulcro. Asi permane-
ceras cuarenta y dos horas justas,
y entonces despertards como de
un apacible suefo. A la mafiana
anterior habrd venido el novio a
despertarte, te habra creido muer-
ta, y atavidndote, segin es uso,
con las mejores galas, te habran
llevado en atatid abierto al se-
pulcro de los Capuletos. Durante
tu suefio, yo avisaré por carta a
Romeo; €l vendri en seguida, y
velaremos juntos hasta que des-
piertes, Esa misma noche Romeo
volverd contigo a Mantua. Es el
unico modo de salvarte del peligro
actual, si un vano y muijeril temor
no te detiene.

JULIETA—Dame la ampolleta, y no

hablemos de temores.

FrRAY LORENZO.—Témala. Valor y

fortuna. Voy a enviar a un lego
con una carta a Mantua.

JULIETA.—Dios me dé valor, aunque

ya le siento en mi. Adids, padre
mio. ,

ESCENA 1I

Casa de Capuleto
(CAPULETO, su MUJER, o] AMA y CRIADOS)

CAPULETO (2 un criadoj.—-Convida-

rés a todos los que van en esta
lista. Y tii buscaras veinte cocine-

ros.
CriADO 19—Los buscaré tales que se
chupen el dedo. CAPULETO.—Vete, que el
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CAPULETO.—;Rara’ cualidad!
Cle\DO 2°—Nunca es bueno el co-
CINEro que no sabe chuparse los

dedos, ni traeré a nadie que no
sepa.

tiempo
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apremia, y nada tenemos dicpues-
to. ;Fué la nifia a confesarse con
fray Lorenzo?

AMA.—SL

CAPULETO—Me alegro: quiza él
pueda rendir €l animo de esa nina
mal criada.

AMA—Vedla, qué alegre viene del
convento.

CapuLETO (@ Julieta)—;Db6nde has
estado, terca?

JULIETA—En  la confesién, donde
me arrepenti de haberos desobe-
decido. Fray Lorenzo me manda
que os pida perddn, postrada a
vuestros pies. Asi 1o hago, y des-
de ahora prometo obedecer cuan-
to me mandareis, -~ .

CapuLETO—Id en busca de Paris,
y que lo prevenga todo para la
comida que ha de celebrarse ma-
fiana. -

JULIETA—Vi a ese caballero en la
celda de fray Lorenzo, y le con-
cedi cuanto podia concederle mi
amor, sin agravio del decoro.

CapULETO.—;Cudnio me alegro! Le-
vantate: has hecho bien en todo.
Quiero hablar con el Conde. (4
un criado.) Dile que venga. ;Cuin-
to bien hace este fraile en la ciu-
dad!

JULIETA—Ama, ven a mi cuarto,
para que dispongamos juntas las
galas de desposada. -

SENORA DE CAPULETO.—No: es0
debe hacerse el jueves: todavia
hay tiempo.

CapULETO.—No: ahora, ahora: ma-
fiana temprano a la iglesia. (Se
van Julieta y el ama.)

SENORA DE CAPULETO.—Apeuas nos
queda tiempo. Es de noche.

CaruLETO.—Todo se hard, esposa
mia. Ayuda a Julieta a vestirse.
Yo no me acostaré, y por esta
vez seré guardidn de la casa. ;Qué -
es eso? ;Todos los criados han sa-
lido? Voy yo mismo en busca de
Paris, para avisarle que mafana
es la boda. Este cambio de vo-
luntad ‘me da fuerzas y mocedad
nueva.

ESCENA 111

Habitacién de Julieta
(JULIETA y SU MADRE)

JULIETA.—Si, ama, si: este traje estd
mejor, pero yo quisiera quedarme
sola esta noche, para pedir a Dios
en devotas oraciones que me ilu-
mine y guie en estado tan lleno
de peligros. (Entra la sefiora de
Capuleto.)

SENORA DE CAPULETO.—Bien traba-
jdis. (Queréis que os ayude?

JULIETA.—No, madre. Ya estardn
escogidas las galas-que he de ves-
tirme mafana. Ahora quisiera que
me dejaseis sola, y que el ama
velase en vuestra compaiiia, por-
que es poco el tiempo, y falta
mucho que disponer.

SENORA DE CAPULETO.-—Buenas no-
ches, hija. Vete a descansar, que
falta te hace. (Vase.)

JULIETA—jAdiés!  ;Quién, sabe si
volveremos a vernos! Un miedo
helado corre por mis venas y casi
apaga en mi el aliento vital. jLes
diré que vuelvan? Ama... Pero
ia qué es llamarla? Yo sola debo
representar esta tragedia. Ven a
mis manos, ampolla. Y si este li-
cor no produjese su cfecto, jten-
dria yo que ser esposa del Con-
de? No, no, jamds: ti sabras im-
pedirlo. Aqui, aqui le tengo guar-
dado. (Sialande el puial.) (Y si
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. la tumba de mis
Tes. . . aquellos huesos amonutlaozg:
de tantos siglos. .. el cuerpo
. do que estd en putrefac-
M muy cerca de alli... los es-
que, segin dicen, interrum-
de noche, el silencio de

SHAKESPEARE

S

do a su matador Romeo. ; ¥
fe,. Toobaldol (A I el e
Romeo! (Bebe.)

ESCENA IV

Casa de Capuleto
(La SENORA y el AMA)

SENORA DE CAPULETO.—Toma
Haves: trieme mis especias. v
AMA.—Ahora piden clavos y datiles.
CApuu;'ro.—{_Que entra.) Vamos, no
0s detengfis, que ya ha sonado
por segunda vez el canto del ga-
llo. Ya tocan a maitines, Son las
tres. TG, Angela, cuida de los pas-
teles, y no reparéis en el gasto,
AMA.—Idos a dormir, sefior imper-
tinente. De seguro que por pasar
la noche en vela, amanecéis en-
[} maﬁag:.
ETO.—iQué boberfa! Muchas
noches he pasado en vela sin tan-
to motivo, y nunca he enfer-

SEFORA DE CAPULETO.—Sf+ buen ra-
fuiste en otros tiempos. Ahora
‘y’:& velo yo, para evitar tus vela-

CAPULETO.—jAhora celos! ;Qué es

lo que traes, muchacho?

Criapo 1°—FEI cocinero lo pide. No
CAPULETO—Vete corriendo: busca

lefia_seca. Pedro te diri dénde
puedes encontrarla. A

CriaDO 1°—Yo Ia encontraré: no

necesito molest
k) ar a Pedro. (Se

CaPULETO.—Dice bien, a fe mis.

iEs gracioso ese galopin! Por vida
e Ya amanece. Pronto llegara
aris con musica, segin anuncid.
iAbf estd! jAma, mujer mia, ve-
nid aprisa! (Suena migsica.) (Al
ama.) Vete, despierta y vi
Jolieta, mieatras yo hablo con
Paris. Y no te detengas mucho
gl: el novio llega. No te deten-
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ESCENA V

Aposento de Julieta. Esta, en el lecho
(El AMA Y la saﬁoxu)

AMA.—;Sefiorita, “seforita! jCémo
duerme! ;Sefiorita, novia, cordero
mio! ;No despiertas? Haces bien:
duerme para ocho dias, que -ma-
fiana ya se encargard Paris de no
dejarte dormir. jVélgame Dios, y
cémo duerme! Pero és necesa-
rio despertarla. jSeiiorita, sefiori-
ta! No falta més sino que venga
el Conde y te halle en la cama.
Bien te asustarias. Dime, ;po es
verdad? ;Vestida estds, y te vol-
viste a acostar? ;Cémo es esto?
iSeiorita, seiorita!l... jVilgame

Dios! jSocorro, que mi ama se ha .

muerto! jPor qué he vivido yo
para ver esto? Maldita sea la hora
en que naci. jEsencias, pronto!
iSeior, sefora, acudid!

SENORA DE CAPULETO.—{Entrando.)
(Por qué tal alboroto?

AMA.—iDia aciago!

Sm}om DE CAPULETO.—;Qué suce-
e?

Ama.—Ved, ved. jAciago dial

SENORA DE CAPULETO.—jDios mio,
Dios mio! jPobre nifia! {Vida mia!
Abre los ojos, o déjame morir con-
tigo. jFavor, favor! (Entra Capu-
leto.)

CAPULETO.—;No o0s da vergienza?
Ya debia de haber salido Julieta.
Su novio la estd esperando.

AMA.—;Si estd muerta! jAciago dia!

SEfiorRA DE CAPULETO.—jAciago dia!
iMuerta, muerta! '

CaruLETO.—~{Dejddmela ver! {Oh,

" Dios! que espanto. jHelada su
sangre, rigidos sus miembros! Hu-
y6 Ia rosa de sus labios. jYace
tronchada como la flor por pre-
matura y repentina escarcha!l jHo-
ra infeliz!

Ami.—;Dia maldito!

SeNofA DE CAPULETO.—jAciago dia!

CaPULETO.—La muerte que fiera la
arrebatd, traba mi lengua e impide

mis palabras. (Entran Fray Loren-

zo, Paris y musicos.)

FRrRAY LORENZO.—;Cuando puede ir
la novia, a la iglesia?

CAPULETO.—SI ird, pero para que-
darse alli. En visperas de boda,
hijo mio, vino la muerte a llevar-
se a tu esposa, flor que deshojo
inclemente la Parca. Mi yerno y
mi heredero es el sepulcro: él se
ha desposado con mi hija. Yo mo-
riré también, y él heredard todo
lo que poseo.

PAris.—;Yo que tanto deseaba ver
este dia, y ahora es tal vista la
que me ofrece!

SENORA DE CapuLeTO.—jlInfeliz,
maldito, aciago dia! jHora la mas
terrible que en su dura peregrina-
cién ha visto el tiempo! jUna hija
sola! {Una hija sola, y la muerte
me la lleva! jMi esperanza, mi
consuelo, mi ventura!l...

AMA.—iDia aciago y horroroso, el
mas negro que he visto nunca!

iEI' mas horrendo que ha visto el -

mundo! jAciago dia!

PaRris.—; Y. yo burlado, herido, des-
casado, atormentado! jCoémo te
mofas de mi, como me conculcas
.a tus plantas, fiera muerte! jElla,
mi amor, mi, vida, muerta ya!

CAPULETO.— Y Yo despreciado; aba-
tido, muerto! Tiempo cruel, jpor
qué viniste con pasos tan callados
a turbar la alegria de nuestra fies-
ta? jHija mia, que més que mi
hija era mi alma! jMuerta, muer-
ta, mi encanto, mi tesoro!

Fray Lorenzo—Callad, que no es
la queja remedio del dolor. Antes
vos y el cielo posefais a esa don-
cella: ahora el cielo solo la posee,

y en ello gana la doncella. No
pudisteis arrancar vuestra parte a
la muerte. El cielo guarda para
siempre la suya. ;No queriais ver-
la honrada y ensalzada? i(Pues a
que vuestro llanto, cuando Dios
la ensalza y encumbra mis alli
del firmamento? No amaéis a vues-
tra hija tanto como la ama Dios.
4 mejor esposa no es la que més
vive en el mundo, sinoqla que
muere joven y recién casada. De-
tened vuestras lagrimas. Cubrir su
cadaver de romero, y Ilevadla a
la iglesia segiin costumbre, atavia-
da con sus mejores galas. La na-
turaleza nos obliga al dolor, pero
1a razén se rie.

CAgULETO.—LOs_ preparativos'de una
fiesta se convierten en los de un
entierro: nuestras alegres musicas
en solemne doblar de campanas:
el festin en comida funeral: los
::jmnos c(elr; trenos: las flores en

ornos ataad. ., t
contrario. oo g

Fray LOR_ENzo.—Retiraos, sefior, y
VOs, senpra, y vos, conde Paris.
Preearense.todos a enterrar este
cadaver. Sin duda el cielo est4
enojado con vosotros. Ved si con
paciencia y mansedumbre lograis

mar su colera. (Vanse.

Mosico 19—Recojamos los iﬁstru-
mentos, y vimonos,

A.b'({Aa.-:gsecogedlo's si, buena gente.

2 que el caso n
M(fguﬂﬂh 0 es para
ICO 19—M34s alegre i
(Entra Pedro.) G

PEDRO.—;Oh, musicos, misicos! “La
paz dg! corazén.” “La paz del co-
razén.” Tocad por vida mia “la

4 del corazén”

ICo 19—;Y &
o oo Y por qué “la paz del

PEDRO.—;Oh, miuisicos! rqué mi

’ ! porqué mi
corazén estd taiendo siemrgre “mi
dolorido corazén”, Cantad una

cancién alegre, para que yo me
distraiga.

SHAKESPEARE

MGsico 19—No es ésta ocasibe de
PeomoY ¢ i
0.—.Y por qué no?
Mosico 19—Claro que no.
PEDRO.—Pues entonces
dar de veras. e ek
Msico 19—;Que nos darés?
mso ;).—I:gl:imero ciertamente, pues
un re lacayo, pero os daré
que sentir. e i
MUsico 1°—;jVaya con el lacayo!
PEDRO.—Pues el cuchillo del lacayo
0s marcard cuatro puntos en la
cara. ;Venirme a mi con corche-
tes y bemoles? Yo os ensefiaré la
5 ;
MGsico 19—Y vos la notaréis, si
Mgueréls ensei : ’
SICO 2°—Envainad la daga, v sa-
cad a plaza vucstro ingetglio.y

PEDRO.—-COn_ mi ingenio més agudo

que un punal os traspasaré, y por
ahora envaino la daga. Resppn-
dedrpe ,f,malmente: “La misica ar-
gentina”, (y qué quiere decir “la
musica argentina”? ;Por qué ha
dp Ser argentina la musica? ;Qué
dices a esto, Simén Bordon?

M0sico 1°—;Toma! Porque el so-

Plamdo de la plata es dulce.
DRO.—Esta bien, ;y vos, Hu
Rabel, qué decis a"y&to? 5

M(J_Slcg 2°—Yo digo “miisica argen-
tina® porque el son de la plata
hace tafier a los miisicos.

ongto.—'}‘ampoco estd mal. ;Y qué
dices ti, Jaime Clavija?

Mosico 39—Ciertamente que no sé
qué decir.

PEDRO.—Os pido que me perdonéis
la pregunta, Verdad es que sois el
cantor. Se dice “misica argentina”
porque a musicos de vuestra ca-
lafia nadie los paga con oro, cuan-
do tocan. :

MUsico 19—Este hombre es un pi-
CRTO. ..o o T

MUsico 29—Asi sca su fin. Vamos
alld a aguardar Ia comitiva fine-
bre, v luego a comer.




ACTO V

ESCENA PRIMERA

Calle de Mantua
(ROMEO y BALTASAR)

RoMEO0.—Si hemos de confiar en un

dulce y agradable sueiio, alguna
gran felicidad me espera. Desde
la aurora pensamientos de dicha
agitan mi corazén, rey de mi pe-
cho, y como que me dan alas para
huir de la tierra. Soné con mi es-
posa y que me encontraba muerto.
iRaro fenémeno: que piense un
cadaver! Pero con sus besos me
hubiera trocado por un empera-
dor. jOh, cuan dulces seran las
realidades del amor, cuando tanto
lo son las sombras! (Entra Balta-
sar.) (Traes alguna nueva de Ve-
rona? ;Te ha dado Fray Lorenzo
alguna carta para mi? ;Cémo estd
mi padre? ;Y Julieta? Nada malo
puede sucederme si ella esta bue-
na.

BALTASAR.—Pues ya nada malo pue-
de sucederte, porque su cuerpo
reposa en el sepulcro, y su alma
estd con los 4ngeles, Yace en el
panteén_de su familia. Y perdo-
nadme ‘que tan pronto haya ve-
nido a traeros tan mala noticia,
pero vos mismo, sefior, me en-
cargasteis que os avisara de todo.

RoMEG.—Nada de eso. Déjame en

paz y obedece. ;(No traes para mi
carta de Fray Lorenzo?

BALTASAR.—Ninguna.
RoMmEo.—Lo mismo da. Busca en

seguida caballos, y en marcha.
(Se va Baltasar.) Si, Julieta, esta_
noche descansaremos juntos. ;Pe-
ro cémo? jAh, infierno, cuan pres-
to vienes en ayuda de un animo
desesperado! Ahora me acuerdo
que cerca de aqui vive un boti-
cario de torvo cefio y mala cata-
dura, - gran herbolario de yerbas”
medicinales. El hambre le ha con-
vertido en esqueleto, Del techo de~
su l6brega covacha tiene colgados
una tortuga, un cocodrilo, y varias
ieles de fornidos peces; y en ca-
jas amontonadas, frascos vacios y
verdosos, viejas semillas, cuerdas
de bramante, todo muy separado
para aparentar més. Yo, al ver tal
miseria, he pensado que aunque
estad prohibido, so pena de muerte,
¢l despachar veneno, quiza este in-
feliz, si se 1o pagaran, lo venderia.
Bien lo pensé, y ahora voy a eje-
cutarlo. Cerrada tiene la botica.

BoTicari0.—Tengo esos venenos pe-
1o las leyes de Mantua condenan
a muerte al que los venda,

ROMEQ.—Y en tu pobreza extrema
¢que te importa la muerte? Bien
clara se ve el hambre en tu ros-
tro, y la tristeza y la desespera-
cion. ;Tiene el mundo alguna ley,
para hacerte rico? Si quieres salir
de pobreza, rompe la ley y recibe
mi dinero.

BoticarRIo.—Mi pobreza lo recibe, .

no mi voluntad. -

ROMEO.—Yo no pago tu voluntad,
sino tu pobreza, - :

SHAKESPEARE

Bonc.u}xo.—ﬁste es el ingrediente:
desleidlo en agua o en un licor
cualquiera, bebedlo, y caeréis
muerto en seguida, aunque ten-
gais la fuerza de veinte hom-
bres.

RoMEO.—Recibe ti el dinero. El es
la verdadera ponzoiia, engendra-
dora de miés asesinatos que todos
los venenos que no debes vender.
La venta la he hecho yo, no ti.
Adids: compra pan, y cubrete. No

~un veneno, sino una bebida con-
seladora llevo conmigo al sepulcro
de Julieta.

ESCENA 11

Celda de fray Lorenzo
(FRAY JUAN y FRAY LoRrENZz0)

FraY JuaN.—;Hermano mio, santo
vardn!

FRray Lonsnzo:—Sin duda es Fray
Juan el que me llzma. Bien venido
seais de Mantua; ;qué dice Ro-
meo? Dadme su carta, si es que
traéis alguna.

FRAY JuAN.—Busqué a un fraile des-
calzo de nuestra orden, para que
me acompanara. Al fin le encon-
tré, curando enfermos. La ronda,
al vernos salir de una casa, temid
que en ella hubiese peste. Sellaron
igs puertas, ydnobnos dejaron salir.
or eso se desbaratd el viaj
Mantua, ol

FRAY LORENZO.—;Y quién llevé la
carta a R ?

FrAY JuaN.—Nadie: aqui esti. No

FrRiy LORENZO. — iQué desgracia!
iPor vida de mi padre Sanngran-
cisco! *Y no era carta indtil,
Sino con nuevas de grande impor-
tancia. Puede ser muy funesto el
retardo. Fray Juan, biscame en
seguida un azadén y llévale a mi
celda.

FrAY JUAN.—En seguida, hermano.
(Vase.) : E

FrAY LoreNzo.—Sélo tengo que ir
al cementerio, porque -dentro de
tres horas ha de despertar la her-
mosa Julieta de su desmayo. Mu-
cho se enojard conmigo porque no
di oportunamente aviso a Romeo.
Volveré a escribir a Mantua, y

entre tanto la tendré en mi celda
esperando a Romeo. jPobre ca-

‘pude encontrar siquiera quien os
la devolviese. Tal miedo tenian
todos a la peste. #

RoMEeo.—;Sera verdad? jCielo cruel, iHola, eh! (Sale el Boticario.)
yo desafio tu poder! Dadme pa- BoTicario.—;Quién grita?
pel y plumas. Busca esta tarde RomEeo.—Oye. Tu pobreza es ma-
caballos, y vamonos a Verona cs- nifiesta, Cuarenta ducados te daré
ta noche. por una dosis de veneno tan -acti-
BALTASAR.—Senor, dejadme acom- co quc, apenas circule por las
panaros, porque vuestra horrible venas, extinga el aliento vital tan
palidez me anuncia algiin mal su- ripidamente como una bala de
Ceso. canon.

daver vivo encerrado en la cércel
de un muerto!
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ESCENA I1I

Cementerio, con el panteén de ios Capuletos
(PARIS y un PAJE con flores y antorchas)

Paris.—Dame una tea. Apartate: no
quiero ser visto. Ponte al pie de
aquel arbusto, y estdte con el oido
fijo en la tierra, para que nadie
huelle el movedizo suelo del ce-
menterio, sin notarlo yo. Apenas
sientas a alguno, da un silbido.
Dame las flores, y obedece.

PAJE.—Asi lo haré; (aparte) aunque

mucho temor me da el quedarme
solo en este cementerio.”
Paris.—Vengo a cubrir de flores el
lecho nupcial dz= la flor mas her-
mosa que sali6 de las manos de
Dios. Hermosa Julieta, que moras
entre los coros de los angeles, re-
cibe este mi postrer recuerdo.
Viva, te amé: muerta, vengo a
adornar con ftristes ofrendas tu
sepulcro. (EI paje silba.) Siento la
senal del paje: alguien se acerca.
¢Qué pie infernal es el que se llega
de noche a interrumpir mis pia-
dosos ritos? ;Y trae una tea en-
cendida! jNoche, ciibreme con tu
manto! (Entran Romeo 'y Balta-
sar.)

RoMEO.—Dame ese azadén y esa
palanca. Toma esta carta. Apenas
amanezca, procuraras que la re-
ciba Fray Lorenzo. Dame la luz,
y si en algo estimas la vida, nada
te importe lo que veas u oigas, ni
quieras estorbarme en nada. La
principal razén que aqui me trae
no es ver por ultima vez el rostro
de mi amada, sino apoderarme del
anillo nupcial que ain tiene en su
dedo, y llevarle sicmpre como
prenda de amor, Aléjate, pues. Y
si la curiosidad te mueve a seguir
mis pasos, jlrote que he de ha-
certe trizas, y esparcir tus miem-
bros desgarrados por todos los
rincones de este cementerio, Mas
negras y feroces son mis inten-

ciones, que tigres hambrientos o
marés alborotadas.

BALTASAR.—En nada pienso estor-
baros, seiior.

RoME0.—Es la mejor prueba de
amistad que puedes darme. Toma,
y sé feliz, amigo mio.

BALTASAR.—{(Aparte.) Pues, a pesar
de todo, voy a observar lo que
hace; porque su rostro y sus pala-
bras me espantan.

RoMEO0.—jAbominable seno de la
muerte, que has devorado la me-
jor prenda de la tierra, ain has
de tener mayor alimento! (Abre
las puertas del sepulcro.)

PAris.—Este es Meatesco, el atre-
vido desterrado, el asesino de Teo-
baldo, del primo de mi dama, que
por eso murié de pena, segin di-
cen. Sin duda ha venido aqui a
profanar los caddveres. Voy a ata-
jarle en su diabélico intento. Cesa,
infame Montesco; ;no basta la
muerte a detener tu venganza y
tus furores? ;Por qué no te rindes,
malvado proscrito? Sigueme, que
has de morir.

RoMEO0.—Si: a morir vengo. Noble
joven, no tientes a quien vicne
ciego y desalentado. Hilye de mi:
déjame; acuérdate de los que fue-
ron y no son. Acuérdate y tiem-
bla, no me provoques mas, joven
insensato. Por Dics te lo suplico.
No quieras afadir un nuevo pe-
cado a los que abruman mi cabe-
za. Te quiero mis que lo que td
puedes quererte. He venido a lu-
char conmigo mismo. Huye, si
quieres salvar la vida, y ‘agradecce
el consejo de un loco.

PaAris.—; Vil desterrado, en vano son
esas suplicas!

RoMEeo0.—;Te empeias en provocar-
me? Pue: muere. .. (Pelean.)

PAJE.—jAy, Dios! pelean: voy a pe-
d_ir socorre. (Vese. Cae herido Ig;-

ris.)
Pamis.—jAy de mi, muerto soy! Si

tienes listima de mi, ponme i
sepulcrode]ulietl:l'po e

RoMEO.—Si que lo haré. Vedmosle

el rostro. ;El pariente de Mercu-
tio, el conde Paris! Al tiempo de
montar a cabalo, ;no oi, como
entre sombras_ decir a mi escude-
ro, que iban a casarse Paris y
Julieta? ;Fue realidad o suefo?
¢O es que estaba yo loco y- crei
que me hablaban de Julieta? Tu
nombre estd escrito con ¢l mio en
el sangriento libro del destino.
Triunfal sepulcro te espera: ;Qué
digo sepulcro? Morada dé luz, po-
bre joven. Alli duerme Julieta, y
ella basta para dar luz y hermo-
sura al mausoleo. Yace ti a su
lado: un muerto es quien te en-
tierra. Cuando el moribundo se
acerca al trance final, suele reani-
marse, y a esto lo llaman el dl-
timo destello. Esposa mia, amor
mio, la muerte que aj6 el néctar
de tus labios, no ha podido ven-
cer del todo tu hermosura. To-
davia irradia en tus ojos y en tu
semblante, donde atin no ha i-

" do desplegar la muerte su odi

bandera, Ahora quiero calmar la
sombra de Teobaldo, que yace en

* ese sepulcro. La misma mano que

cort6 tu vida, va a cortar la de tu
enemigo. Julieta, ;por qué estis
atn tan hermosa? ;Serd que el
descarnado monstruo te ofrece sus
amores y te quiere para su dama?
Para impedirlo, dormiré contigo
en esta sombria gruta de la noche,
en compaiifa de esos gusanos, que

. son hoy tus Gnicas doncellas. Este

serd mi eterno reposo. Aqui-des-
cansard mi cuerpo, libre de la fa-
tidica ley de los astros. Recibe tii
la dltima mirada de mis ojos, el
Gltimo abrazo de mis brazos, el vl-
timo beso de mis labios, puertas
de la vida, que vienen a sellar mi
eterno contrato con la muerte.

69

SHAKESPEARE

Ven, dspero y vencedor piloto: mi
nave, harta de combatir con las
olas, quiere quebrantarse en los pe-
fiascos. Brindemos por mi dama.
jOh, cuén portentosos son los efec-
tos de tu bélsamo, alquimista ve-
raz! Asi, con este beso. .. muero.
(Cae. Llega Fray Lorenzo.)

Fray LorENZo.—;Por San Francisco
y mi santo hébito! jEsta noche
mi viejo pie viene tropezando en
todos l.os sepulcros! ;Quién a tales
horas interrumpe el silencio de los
muertos?

BALTASAR—Un amigo vuestro, y de
todas veras. " 5
Fray LORENZO.—Con bien seas. Y
para qué sirve aquella luz, ocupa-
da en alumbrar a gusanos y cala-
veras? Me parece que estd encen-
dida en el monumento de los

0s,

BALTASAR.—Verdad es, padre mio,
y alli se encuentra mi amo, a
quien tanto queréis.

FrAY LORENZO.—;De quién hablas?

BALTASAR.—De Romeo.

FraYy LorENZo.—;Y cuénto tiempo
hace que ha venido?

BALTASAR.—Una media hora.

Fray LoreENzo.—Sigueme.

BALTASAR.—;Y cémo, padre, si mi
amo cree que no estoy aqui, y
me ha amenazado con la muerte,
si yo le seguia?

Fray LorReNzo.—Pues quédate, e iré
yo solo. {Dios mio! Alguna catis-
trofe temo.

BALTASAR.—Dormido al pie de aquel
arbusto, sofié que mi sefior mata-
ba a otro en desafio.

Fray LoReENZo.—jRomeo! Pero
jDios mio! é_qué sangre es ésta en
las gradas del monumento? ;Qué
espadas éstas sin dueiio, y tintas’
todavia de sangre? (Entra en el
sepulcro.) jRomeo! jPélido estd -
como la muerte! ;Y Paris cubier-
to de sangre!... La doncella se
mueve. (Despierta Julieta.)

JULIETA.—Padre, ;d6nde estid mi es-
poso? Ya recuerdo dénde debia
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yo estar y alli estoy. Pero jdénde
esti Romeo, padre mio?

Fray Lorenzo.—Oigo ruido. Deja

G pronto ese foco de infeccidn,
en;ep!echo de fingida muerte. La
suprema voluntad de Dios ha ve-
nido a 'desbaratar mis planes. Si-
gueme. Tu esposo yace muerto a
tu lado, y Paris muerto también.
Sigueme a un devoto convento y
nada mis ‘me digas, porque la
gente se acerca. Sigueme, Julieta,
que no podemos detenernos agui.
{Vase.)

JuLieTA—Yo aqui me quedaré. jEs-

mio! Mas jqué veo? Una
copa tiene en las manos. Con ve-
neno ha apresurado su muerte.

ArguaciL 3°—Tembloroso y suspi-

rando hemos hallado a este fraile
cargado con una palanca y un aza-
dén; salia del cementerio.

ALGUACIL 19—Sospechoso es todo

eso: detengamosle. (Llegan el Prin-
cipe y sus guardas.)

PriNCIPE—;Qué ha ocurrido para

despertarme tan de madrugada?
(Entran Capuleto, su mujer, eic.)

CaruLeTO.—;Qué gritos son los que

suenan’ por esas calles?

SefiorA CaPuLETO.—Unos dicen “Ju-

lieta”, otros “Romeo”, otros “Pa-
ris”, y todos corriendo y dando
gritos, se agolpan al cementerio.

Principe.—;Qué historia horrenda y

peregrina es-ésta? -

{Cruel! no me dejé ni uma gota . Aygyscr,~19—Principe, ved. Aqui

que beber. Pero besaré tus la-
bios que quizd contienen algin
resabio del veneno. El me matard
y me salvard. (Le besa.) Aln sien-
to el calor de sus labios.

estin el conde Paris y Romeo,
violentamente muertos, y Julieta,
caliente todavia y desangrindose.

PRINCIPE.—Averiguasteis la causa

de estos delitos?

Avguac 19—(Dentro.) ;Dénde es- s ciacqr 19—S6lo hemos hallado a

t4? Guiadme. - -

JULIETA.—Siento ‘pasos. Necesari
abreviar. (Coge el paiial de Ro-
meo.) jDulce hierro, descansa en
mi corazén, mientras yo muero!
{Se hiere y cae sobre el cuerpo de
Romeo. Entran la ronda y el paje

Paris.

PA?B.—Aql)li es donde brillaba la
luz.

ALGUACIL 12—Recorred el cemen-
terio. Huellas de sangre hay. Pren-

a todos los que encontréis.
d;ldouwda vista! laueno Paris, y
! }nliet:, a quien hace dos dias en-
terramos por muerta, s¢ estd de-

sangrando, caliente todavia. Lla-
mad al Principe, y a los Capuletos
y a los Montescos. S6lo vemos
“cadéveres, pero no podemos ati-
nar con la causa de su muerte.

algunos a Baltasar.)

Arguacii 29—FEste es el escudero
de Romeo, y aqui le hemos en-

contrado.

ArLcuaciL 19—Esperemos la llegada
del Principe. (Entran otros con

Fray Lorenzo.)

un fraile y al paje de Romeo, car-
gados con picos y azadones pro-
pios para levantar la losa dg un
sepuicro.

CaPULETO.—(Dios mio! Esposa mia,

{no ves correr la sangre de mues-

" tra hija? Ese pufial ha errado el -

camino: debia haberse clavado en
el pecho del Montesco y no en el
de nuestra inocente hija.

Sefiora CAPULETO.—jDios mio!

Siento el toque de las campanas
que guian mi vejez al sepulcro:
(Llegan Montesco y otros.)

PrincipE—Mucho has amanecido,

Montesco, pero mucho antes cayd
imogénito.

Mgrxrrp;:cno.giil’oder de lo alto! Ayer
falleci6 mi mujer de pena por el
destierro de mi hijo, ;Hay reser-
vada alguna pena més para mi
triste vejez?

PrincIPE—T4 mismo puedes verla.

MonTESCO.—;Por qué tanta descor-
tesfa, hijo mfo? jPor qué te atre-
viste a ir al sepulcro antes que tu
padre?

PRINCIPE.—Contened por un mo-
mento vuestro MNanto, mientras
busco la fuente de estas desdi-
chas. Luego procuraré consolaros

O acompanaros hasta la muerte.
Callad entre tanto: la paciencia
contenga un momente al dolor.
Traed aci a esos presos.
FRAY LORENZO.—Yo0, el mas humil-
de y a la vez el mis respetable
- Por mi estado sacerdotal, pero el
més sospechoso por la hora y el
lugar, voy a acusarme y a defen-
derme al mismo tiempo.
PRINCIPE.—Decidnos lo que sepéis.
Fray LoRENZO.—Lo diré brevemen-
te, porque la corta vida que me
queda, no consiente largas rela-
ciones. Romeo se habfa desposado
con Julieta. Yo los casé, y el mis-
mo dia muri6 Teobaldo. Esta
muerte fue causa del destierro del
desposado y del dolor de Julieta.
Vos creisteis mitigarle, casindola
con Paris. En seguida vino a mi
celda, y loca y ciega me rogé que
buscase una manera de impedir
esta segunda boda, porque si no,
iba a matarse en mi presencia. Yo
le di un narcético preparado por
mi, cuyos efectos simulaban la
muerte, y avisé a Romeo por una
carta, que viniese esta moche (en
que ella despertaria) a ayudarme
a desenterrarla. Fray Juan, a quien
entregué 1a carta, no pudo salir
de Verona, por sibito accidente.
Entonces me vine yo solo a la
hora prevista, para sacarla del
mausoleo, y llevarla a mi conven-
to, donde esperase a su marido.
Pero cuando llegué, pocos momen-
tos antes de que ella “despertara,
hallé muertos a Paris y a Romeo.
Despert6 ella, y le rogué por Dios
que me siguiese y respetara la vo-
luntad suprema. Ella, desesperada,
no me sigui, y a lo que pare-
ce, se ha dado la muerte. Hasta
aqui sé. Del casamiento puede dar
testimonio su ama. Y si yo delin-
qui en algo, dispuesto estoy a sa-
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crificar mi vida al falio de Ia ley,
que sblo en pocas horas podri
adelantar mi muerte.
PRINCIPE.—Siempre 0s hemos teni-
do por varén santo y de virtudes.
Oigamos ahora al criado de Ro-
meo.
BALTASAR.—Yo di 2 mi amo noticia
de la muerte de Julieta. A toda
_Prisa salimos de Mantua, y ile-
8amos a este cementerio. Me dio
una carta para su padre, y se en-
tr6 en el sepuicro desatentado y
ra de si, amenazindome con
la muerte, si en algo yo le resistia.
PRINCIPE.—Quiero la carta: dén-

de esti el paje que llamd a la
ronda?

PAJE—Mi amo vino a derramar
flores sobre el sepulcro de Julieta.
Yo me quedé cerca de-alli, segiin
sus 6rdenes. Llegé un caballero
quiso entrar en el panteén. Mi
amo se lo estorbd, rifieron, y yo
fui corriendo a pedir auxilio.

PRINCIPE.—Esta carta confirma las
palabras de este bendito fraile.
-En ella habla Romeo de su amor
y de su muerte: dice que compré
veneno a un boticario de Mantua,
Y que quiso morir, y descansar
con su Julieta. jCapuletos, Mon-
tescos, ésta es la maldicién divina
que cae sobre vuestros rencores!
No tolexa <! cielo dicha en vos-
otros, y yo pierdo por causa vues-
tra dos parientes. A todos alcanza
hoy el castigo de Dios,

CAPULETO.—Montesco, dame tu ma-

no, el dote de mi hija: més que
esto no puede pedir tu hermano.

MONTESCO.—Y alin te daré més,

Prometo hacer una estatua de oro
de la hermosa Julieta, y tal que
asombre a la ciudad.

CAPULETO.—Y a su lado haré yo'

otra igual para Romeo.

PRINCIPE.—|Tardia amistad y recon-

ciliacién, que alumbra un sol bien
triste! Seguidme: atn hay que ha-
cer mds: premiar a unos y cas-
tigar a otros. Triste historia es la
de Julieto y Romeo,




UNIDAD V

1. ROMANTICISMO

1. Conocerd las caracteristicas del Romanticismo.

TEMA II. ROMANTICISMO

OBJETIVOS DE APRENDIZA]JE.

El alumno, por escrito en su cuaderno, sin error, en el tema:

I1. ROMANTICISMO.

21

23

24
25

2.6
27

238

Sefalard los dos elementos constantes del movimiento llamado
Romanticismo. '

Mencionard la fecha y lugar de aparicion del Romanticismo.
Explicard qué importancia tiene el sentimiento en el movimiento
romantico.

Definird e/ Romanticismo como movimiento literario.
Mencionara la importancia y temas desarroliadas por los poetas
ingleses llamados “lakistas”.

Explicard las caracterfsticas del movimiento alemdn llamado
“Sturm und Drang”. _

Indicar4 los rasgos caracteristicos de contenido, de las dos obras
de Goethe mencionadas en la presente unidad. :

Citara las caracter isticas distintivas del escritor romdntico. l s
Sefialard en qué consisten cada una de las siguientes caracteristi-
cas del Romanticismo: a) el sentimiento de 1a naturaleza, b) el
amor, b) el sentimiento de libertad.

Expresard en qué consisten las siguientes caracteristicas del Ro- |

manticismo: a) la religién, b) el héroe roméntico, ¢) lo enormey

excepcional. ; il =
tdentiticara en cada uno de los ejemplos las seis caracteristicas se-

Aaladas para el movimiento romdntico.

Mencionara los nombres de tres poetas romanticos espafioles.
Indicari el autor y contenido de la obra roméntica ‘“Don Juan
Tenorio”.

TEMA I1. ROMANTICISMO.

“¢No has sentido en la noche,
cuando reina la sombra,

una voz apagada que canta
Y una inmensa tristeza que llora?

¢No sentiste en tu ofdo de virgen
las silentes y trégicas notas

que mis dedos de muerto arrancaban
ala lira rota?

¢No viste entre suefios

por el aire vagar una sombra,

ni sintieron tus labios un beso

que estalié misterioso en la alcoba?

Pues yo juro por ti, vida mfa,

que te vi entre mis brazos, miedosa,
que sent{ tu aliento de jazmin y nardo
Y tu boca pegada a mi boca”.,

Gustavo A. Bécquer, Rima 89

, q::: c\/:r:::etrjii;;se:l:;e:s.d? este poema encontramos algunos de los aspec-
. . : vimiento llamado Romanticismo: la noche, la som-

, una lrfmensa tristeza, silentes y trdgicas notas, mis dedos de muert
beso,. t!] aliento de jazmin y nardo, tu boca pegada a mi bocé. .. En e;)iill:)r-L
mantlasm? encontramos como elementos constantes la pasién y la émocién
en sus vimadn‘simas formas, mismas que proyectan los sentimientos humanos’
en su-mas amplia libertad expresiva. Lo estudiaremos detenidamente. . .

A fi i g
mowmiennaleﬁ del .Slg|0 XVII y principios del XIX hace su aparicién este
to literario que acaba con el exagerado Racionalismo del Neocla-
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sicismo. ¢Como trataron de lograr esto los poetas y escritores identiﬁcado’s
con la nueva corriente llamada Romanticismo? Con una sola palabra podrlfi
responderse a esta pregunta: a través del Sentimiento. Al respec.to se ha di-
cho que “el Romanticismo, germinado en las postrimerias del siglo ’)(Vlll-,
significa en la historia, el triunfo del sentimiento. Hasta entonces habfa sabi-
do el hombre avergonzarse de sus emociones, demasiado orgulloso de sus
ideas, y las mantenia prisioneras en una cdrcel de razén” (6).

Este movimiento naci6 en Alemania e Inglaterra y marca un cam'l)if)
ideolégico fundamental en todos los 6rdenes de la cultura, con caracte.rl.sft-
cas diversas segin el pafs en el que fue haciendo su aparicién, y por la vns?lc.)n
personal de sus representantes. Es importante recordar esto: el Romanttas:
mo no marcé un cambio solamente en la literatura, sino en todas las mani-
festaciones del arte y la cultura. Al respecto se ha dicho: “‘y es que _eI !Zo-
manticismo no debe interpretarse Unica y exclusivamente como movimien-
to literario o artfstico, sino como una concepcién integra de la vida™. (7)

Pero... ¢qué es el Romanticismo? Sabemos que una definicion es de-
masiado limitante para la inmensidad de contenidos que tiene ?sta palz’it?r‘a,
pero se puede partir de una de ellas para iniciarnos en su estudio y andlisis.
Podriamos explicarlo asf:

“Movimiento del siglo XVIII que marco la reaccion en literatura,
filosofia, arte, religion y politica en contra del Neoclasicis'n‘lo y el
formalismo de ese periodo, con predominio de la imaginacién y el
sentimiento sobre las reglas y la razén”.

Este movimiento busca la libertad creativa rehuyendo la sujemqn a nor-
mas o reglas que limiten la expansién del espiritu creador del hombre.

(6) Barros, Cristina, Siglo X1X: Romanticismo, Realismo y Naturalismo, p. 34,
(7) Diez Echarri, Emiliano y Roca Franquesa, José Maria, Historia de la Litera-

tura Espanola e Hispanoamericana, p. 777.

En Inglaterra, fueron los poetas “Lakistas”, pre-romdnticos los inicia-
dores de esta nueva concepcién de la vida. Los “lakistas™ se llamaron asf por-
que vivieron algiin tiempo a orillas de los lagos (lake, en inglés) en la regién
noroeste de Inglaterra. Esta unién con la naturaleza, les inspira a crear una
poesia diferente en la que revelan su alma, “a través de su sentido del paisa-
je”’ (8). Los Lakistas rechazaron los temas repetidos, las normas rigidas para
la creacién, el Neoclasicismo frio Yy preceptista, y volvieron la mirada a la
Naturaleza, a la sencillez, la sinceridad en la expresién de los sentimientos
mds fntimos, a los amores apasionados, a la exaltacién del “yo”. Estos aspec-
tos dieron proyeccién a los temas mds representativos del Romanticismo: la
soledad, la angustia, la muerte, el honor, el amor...

En Alemania, el Romanticismo se inicia con un movimiento considera-
do precursor del nuevo enfoque vital y de proyeccién de las emociones. Este
movimiento se llamé “Sturm und Drang”, cuyo significado es “Tempestad y
Pasién”, nombre que adoptaron los poetas y escritores que cmpezaron a
reaccionar contra el frio racionalismo del Neoclasicismo del siglo XVI1II. Uno
de los mds importantes miembros del Sturm und Drang, es Johann Wolfang
Goethe (1749 - 1832), célebre escritor y poeta, que ha pasado a la historia
con una de las obras mds sobresalientes de la literatura universal: “Doctor
Fausto”. Este personaje vende su alma al Diablo, a cambio de la oportunidad
de ser otra vez joven y de conocer el amor. Ademds de esta obra, Goethe
creé un personaje tan romdntico, que la sola mencién de su nombre basta
para relacionarlo con la época que estamos considerando, o Romanticismo.
Nos referimos a Werther, personaje central de la obra “Las Cuitas del joven
Werther”. Esta novela, escrita en forma de cartas, relata los amores desdicha-
dos de un muchacho joven, su psicologia de sofiader, y finalmente su suici-
dio. Muchos jévenes de la época se identificaron con los sufrimientos y cardc-

ter de Werther, y muchos también llegaron al suicidio, segtin se cuenta en las
crénicas de la época. ' '

Asi pues, dos paises son considerados la cuna del Romanticismo: Ingla-
terra y Alemania, y de ahf, muchos mds sintieron y proyectaron su influencia

(8) Sainz de Robles, Federico, Diccionario de la Literatura, p. 694.
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en diferente tipo de obras literarias, segin el momento, el idioma y el grupo
humano en el que aparecen. Es por esto que el Romanticismo puede ser mds
filoséfico que literario, mds intelectual que vital o al revés, pero su conteni-
do intimo mds esencial dependerd del pueblo que lo adopta.

El cambio de pensamiento neoclasicista a pensamiento romdntico es
gradual y son los pre-romdnticos los que empiezan a sembrar la semilla que
después llega a fructificar en forma muy importante con los ya propiamente
“Romdnticos”, escritores y poetas con unas caracteristicas muy-interesantes

que los identificaron en una forma muy clara con “el hombre romantico”,

sin opcién a confundirlo.

Se aflrma que el romdntico es por temperamento O por gusto, un dese-
jqu1|1brado, por el simple hecho de que: desprecia, profundamente la razén y
deja exaltar su imaginacién, su sensibilidad y sus pasiones. Quiere hacerse
notar, ser diferente por cualquier rareza en su aspecto, sus gustos o su carac-
ter; su ropa, su vestimenta busca llamar la atencidn, se arregla meditadamen-
te;su tez es pdlida —muchas veces—, escudlida, como si pensara o creyera que
va a morir préximamente. (La tuberculosis estaba ““de moda” en esta época).
Para él, es necesario vivir intensamente o desaparecer; es una forma mds de
pasién y. sentimiento. El romdntico es narcisita, quiere hacer todo bien y re-
cibir alabanzas por ello. Ademds, es un trdgico, parece que le agrada sufrir, y
ver los sufrimientos ajenos. Ve el suicidio con buenos ojos y muchas veces

lo realiza; ama los duelos, cae frecuentemente en depresmnes, en el alcoholis-
mo, en la locura...

Todo lossiente y lo vive apasionadamente, y como es légico, lo manifies-
ta en sus escritos. Es por esto que el escritor romdntico da inicio a una nueva
temdtica, una nueva visién, un nuevo encuentro con la emocién y el senti-
miento, rompiendo con las normas rigidas de la poesia—este género particu-
larmente—, dejando que sus versos proyecten ese ‘“‘yo” libre y espontdneo

que tanto defendieron y por el que manifestaron su eterna busqueda de'cier-
tos elementos vitales:

“Cendal * flotante de leve bruma
rizada cinta de blanca espuma,
rumor sonoro
de arpa de oro,
beso del aura, onda de luz,
eso eres tu.

Tu, sombra aérea, que cuantas veces
voy a tocarte te desvaneces

como la llama, como el sonido,
como la niebla, como el gemido

del lago azul.

En mar sin playas, onda sonante;
en el vacio, cometa errante;
largo lamento
del ronco viento,
ansia perpetua de algo mejor,
eso soy yo.

i Yo, que a tus ojos, en mi agonia,
los ojos vuelvo de noche y dia;
Y0, que incansable corro demente
tras una sombra, tras la hija ardiente
de una ilusién!

Gustavo A, Bécquer, Rima XV.

* Consultar glosario.




El Romanticismo se manifiesta pues, como una exaltacién maxima de la
emocién y el sentimiento. A partir de estos aspectos, los romdnticos empie-
zan a repetir ciertos temas que €n conjunto caracterizan al movimiento y
ayudan a identificarlo. Algunas de las caracteristicas del Romanticismo son
las siguientes: '

a. El sentimiento de la naturaleza.
b. El'amor.

¢. El sentimiento de Libertad.

d. La religion.

e. El héroe roméntico.

f. Lo enorme y lo excepcional.

Analizaremos enseguida cada una de estas caracteristicas:

a. El sentimiento de la naturaleza. Existe una gran compenetracién en-
tre el artista y ¢l paisaje; lo relaciona con su estado de animo. Muchos eran
gente solitaria, inadaptada, viviendo al margen de la sociedad y encuentran
en la naturaleza una forma de evasion. | os romdnticos “descubren” el pai-
saje; pero, habria que afiadir, sobre todo, el paisaje agreste, las altas cumbres
las selvas impracticables, el mar tempestuoso. Es pues, el suyo, un paisaje que

se adapta perfectamente a sus sentimientos tumultuosos y que por reducirse
" en el fondo a una proyeccion de éstos, se halla por lo general muy lejos de la
realidad”. (9) También ejercen especial atencion para el romdntico el paisa-
je nocturno, la luna, el ambiente sepulcral las ruinas, como marco adecuado
a sus sentimientos melancélicos. Es comiin encontrar poesfas en las que se”

da un paralelisimo entre los sentimientos humanos y los fenémenos de la na- .
turaleza:

“Era apacible el dia

y templado el ambiente,
y llovta, llovia

callada y mansamente;
y mientras silenciosa
lloraba yo y gemia,

(9) Garcfa Lépez, José. Historia de la Literatura Espa.ﬁola,;p. 427.
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mi nifio, tierna rosa,
durmiendo se moria.

Al hui 3
» 1lr de este mundo, iqué sosiego en su frente!
verle yo alejarse, jqué borrasca en la mial”

Rosalia de Castro, poetisa espafiola

“...por escuchar los latidos
de tu corazén inquieto
y reclinar tu dormida
cabeza sobre mi pecho,
jdiera, alma mia,
cuanto poseo,
la luz, el aire

y el pensamiento!”’

Gustavo A. Bécquér, Rima

Y clama a la Naturaleza:

“Olas gigantes que os rompéis bramando
en las playas desiertas y remotas,
envuelto entre las sabanas de espuma

llevadme con vosotras”, ’

b El amor. . ici
et El r;R‘;)m'ant:msm.o proyecté como elemento predominante
» 10S romanticos pusieron un “hasta aquf a la razén y las reglas

y se dejaron llevar i
. 3 :1 CompoZia(:i g:r las emociones. Es por esto que el amor llega a desbor
arse es en las que el poeta deja libre su intimismo. Ef amor y




la mujer son dos elementos inseparables en estas composiciones. Muchas ve- Riosiyuuicaréaadaticnemots
ces la mujer es vista como un dngel bienhechor que sélo dard felicidad y’ tran- del agua fugitiva:
quilidad, pero otras, la mujer es un demonio que los perderd y los hard muy llora, y es cada lagrima un poema
desgraciados. Muchas ocasiones el amor los lleva al suicidio, al abandono pro- de temura infinita.
pio y una subestimacion total. Pero sin lugar a dudas, es el amor uno de los ‘ |
elementos mds distintivos del movimiento Romantico. | Ella tiene la luz, tiene e leeetiiine
o el color y la linea,
tHi! | “Una mujer me ha envenenado el alma, la forma, egendradora de deseos,
otra mujer me ha envenenado el cuerpo; la expresién, fuente eterna de poesta...”
ninguna de las dos vino a buscarme,
yo de ninguna de las dos me quejo.

3

c. El Sentimiento de Libertad. Podriamos llamarlo, un “ansia de liber-
: »- . 2o gt 3
Como el mundo es redondo, el mundo rueda; tad”, pues esto es Io. que snenter: .Ios romdnticos: un .deseo d?. romper con
si mariana, rodando, este veneno cualquier traba que limite su espiritu. Muchos romdnticos defienden causas
¢ b R . . ” ’ . . s
envenena a su vez, ;por qué acusarme? politicas, sociales, y por esto conspiraran, marchardn al destierro, o sufrirdn
t] - . . - -
¢ Puedo dar mds de lo que a mf me dieron?”’ por defender sus ideales. El romdntico pr’o.testa contra lo qlfe existe, eX|gf3 li-
bertad en todo, y es por esto que ese espiritu lo lleva a manifestar en escritos
Gustavo A. Bécquer, Rima diversos su alma romdntica: libertad ante todo:

La mujer ya actie para bien o para mal del poeta, ocupa un lugar privi-

_ “—Ascua encendida es el tesoro,
legiado en las composiciones romdnticas, por el simple hecho de ser mujer y Sombra que Fridye 1 oabiliad
despertar el sentimiento, la poesfa: Todo es mentira: la gloria, el oro,

My )

Lo que yo adoro
“Cruza callada, y son sus movimientos : Sélo es verdad:

silenciosa armonia: ‘ i :La libertad!
suenan sus pasos; y al sonar recuerdan»_
del himno alado la cadencia ritmica.

Gustavo A. Bécquer, Rima

Los ojos entreabre, aquellos ojos
tan claros como el dfa, y
y la tierra y el cielo, cuanto abarcan

d. La Religion. Como otra forma de demostrar su libertad, el romdn-
: tico piensa en una religiosidad libre de ataduras y dogmas, que algunas veces
arden con nueva luz en sus pupilas. se presenta puramente interior y otras, “al contrario, césmica y panteista” es
decir, el romdntico encuentra a Dios en lo que lo rodea, en esa naturaleza




violenta exhuberante o tranquila y equilibrada. Muchos buscan a Dios, se
Cuestionan sobre su existencia y aunque muchos han sido educados en una
familia religiosa, han perdido la fe y tratan de recuperarla. Muchos escriben

sobre el tema religioso de una manera muy especial proyectando la eterna
busqueda por la esencia de un ideal religioso:

“Errante por el mundo fui gritando:
¢ La gloria donde esta?
- Y una voz misteriosa contéstome:
Mas alla... mas all...
En pos de ella segui por el camino
que la voz me marcé,
halléla al fin, pero en aquel instante -
en humo se trocé.
Mas el humo, formando el denso velo,
se empez6 a remontar:
y penetrando en la.azulada esfera
al cielo fue a parar”.

Gustavo A. Bécquer, Rima 81

Hay otra rima de Bécquer dedicada “A todo los Santos” (Rima 80), en
la que cada estrofa termina con el pensamiento “Rogadle por nosotros”,

y en la misma encontramos esa religiosidad aprendida en muchos afios,
probablemente en el hogar:

“Soldados del ejército de Cristo,

Santas y Santos todos,

Rogadle que perdone nuestras culpas

A Aquél que vive y reina entre nosotros”.

Gustavo A. Bécquer, Rima 80

e. El Héroe Romdntico. Muchos de los rasgos psicolégicos del hombre
romdntico se encuentran manifestados en la figura del héroe romdntico, que
la poesia, el drama y la novela de la época nos presentan de manera diversa.
A veces el héroe romdntico es un gran sefior, pero con mds frecuencia su na-
cimiento es humilde o de origen ignorado, incluso bastardo, plebeyo, criado,
bandido. Siente amargamente el contraste entre sus situacién social y su va-
lor propio. Estd lleno de orgullo, de amargura, o de colera, segun el caso.
Es enamorado hasta el frenesf, y muchas veces su amor es funesto para aque-
llo que constituye el objeto de su amor. Algunas veces encarna los derechos
del amor contra los prejuicios de la sociedad. Asf, las obras romdnticas que
presentan la figura de un principal personaje masculino, adoptan las modali-
dades diversas que hemos sefialado u otras mds. José de Espronceda, poeta
espaiiol (1808-1842), cre6 un personaje romdntico con muchos de los rasgos
que encontramos en “Don Juan Tenorio”, escrita por el también espanol
llamado José Zorrilla (1817-1893). Este personaje de Espronceda también
aparece en su obra “El estudiante de Salamanca”, considerada por algunos su
obra mds perfecta. “Recoge la leyenda del joven libertino que, después de
burlar a su prometida doia Elvira y de matar en duelo al hermano de ésta,
don Diego de Pastrana, presencia su propio entierro y muere en una iglesia,
adonde el fantasma de aquélla le conduce”. (10) Don Félix, el personaje en
cuestién, es descrito con los siguientes rasgos, en los que encontramos las ca-
racteristicas del héroe romdntico, sefialadas anteriormente.

“Segundo Don Juan Tenorio,
alma fiera e insolente,
irreligioso y valiente,
altanero y refiidor:
siempre el insulto en los ojos,
en los labios la iron{a,

- nada teme y todo fia
de su espada 'y su valor.

(10) Dfez Echarri y Roca Franquesa, Historia de la Literatura Espafola e
Hispanoamericana, p. 835
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En Salamanca famoso
por su vida y buen talante,
al atrevido estudiante

le sefialan entre mil;

fuero le da su osadfia,

le disculpa su riqueza,

su generosa nobleza,

su hermosura varonil.

Que su arrogancia y sus vicios,
caballeresca apostura,

agilidad y bravura

ninguno alcanza a igualar

que hasta en sus crimenes mismos,
en su impiedad vy altiveza,

pone un sello de grandeza

don Félix de Montemar”.

José de Espronceda, El estudiante de Salamanca.

'f. .Lo Enorme y lo Excepcional.- Este aspecto se refiere al gusto que lc;s
romanticos tenfan hacia lo diferente, bien fuera algo colosal, raro, excepcio-
nal, anormal; todo aquello que pareciera excepcion dentro del Q,rden habi-
tual de la naturaleza, como seres disformes, enanos, gigantes, seres que toma;
ron parte en muchas obras literarias aparecidas en las literaturas de los pai-

ses del Norte de Europa. También se encuentra este gusto por lo exagerado.

en la manera como muchos escritores proyectan los sentimientos de algunos
de S}JS personajes romdnticos, haciéndolos vivir pasiones que nunca habfan
sent.ldo, mds alld de lo comun. En la novela de Victor Hugo (1802 - 1885)
escritor francés considerado jefe de la escuela romdntica de ese pafs, “Nu&s:

tra Sefiora de Paris”, aparece un personaje que tiene todos tos defectos fisi- -

cos imaginables; se llama “Quasimodo™:

“No nos empefiaremos en dar al lector una idea de aquella nariz
piramidal, de aquella boca en forma de herradura, de aquel ojillo
izquierdo cubierto por una ceja enredada a manera de matorral en
tanto el derecho desaparecia enteramente bajo una enorme verru-
ga, de aquellos dientes mellados colocados sin orden aqui y alld
como las colmenas de una fortaleza, de aquel labio calloso sobre el
cual se adelantaba un diente como un colmillo de elefante, de
aquella barbilla hendida y, sobre todo, del rostro extendido por
todo esto, de aquella expresién mezcla de malicia, asombro y me-
lancolia. Imaginese el lector, si puede, este conjunto... y, con toda
esta deformidad no sé qué aire temible de fuerza, valor y agilidad.
Rara excepcion de la regla universal que quiere que la fuerza,
como la hermosura, resulte de la armonia. .

—;Es Quasimodo, el campanero! ;Quasimodo, el jorobado de
Nuestra Sefiora de Paris! ;Quasimodo el tuerto! ;Quasimodo el
patizambo;”

Victor Hugo, Nuestra Sefiora de Paris.

El Romanticismo presenta mds caracterfsticas, pero a través de las
sefialadas es posible captar el sentido que tuvo al manifestarse, principalmen-
te en el terreno de la poesfa, aunque otros géneros fueron cultivados tam-
bién. Algunos de los poetas mds destacados del movimiento son: Gustavo
Adolfo Bécquer (1836-1870), José de Espronceda (1808-1 842), ambos espa-
fioles y de los que hemos sefalado fragmentos o poesias completas en el pre-
sente tema. También en Espaiia surgié la figura de un escritor y poeta cuyo
genio le llevé a crear el personaje —ya mencionado— considerado el ideal ro-
méntico masculino de esa época. Nos referimos a.Don _juan Tenorio, y a su
autor, José Zorrilla (1817-1893). Esta obra qued6 como simbolo del Roman-
ticismo pues encierra los rasgos mds distintivos del mismo. Don Juan Tenorio
es la historia de un conquistador y burlador de mujeres, a-las que abandona
después de que logra su objetivo. Apuesta conquistar‘a tnainovicia gue es




Doiia Inés, su pareja femenina, que se enamora de él y muere cuando la aban-
dona. Don Juan salva su alma (una idea muy propia del Romanticismo), por-

que Dofia Inés intercede por él. El amor lo salva cuando estd ante la tumba
de la doncella.

~ Muchos pafses mds proyectaron su ideal romantico a través de escritores
que de diversas maneras manifestaron el pensamiento de la época en obras
que representan claramente al movimiento llamado Romanticismo.

LIBRO ALQUILADO

II. REALISMO

|. Conocer4 las caracterfsticas del Realismo.

El alumno, por escrito en su cuaderno, sin error, en el tema:

III. REALISMO.

3.1 Senalard la diferencia bdsica entre el Romanticismo y el Realismo.

3.2 Mencionari las causas dela aparicién del movimiento llamado Realismo.

3.3 Citard las caracteristicas esenciales del Realismo.

3.4 Sefalard los nombres de algunos de los artistas mds representativos del
movimiento realista en los distintos campos del arte.

3.5 Sefialard lugar y fecha de aparicién del movimiento literario llamado
Realismo. §

3.6 Mencionari los aspectos que caracterizan la vida y la obra del escritor
francés Stendhal.

3.7 Citar4 la obra mds importante de Stendhal y su influencia posterior.

3.8 Sefalard los rasgos biogrificos y rasgos distintivos de la obra del escri-
tor francés Honorato de Balzac.

3.9 Citard el titulo de la obra de Honorato de Balzac y las divisiones que la
constituyen.

3.10 Mencionar4 los argumentos de las novelas “Eugenia Grandet” y “Papa
Goriot”.

3.11 Citar4 los aspectos que caracterizan la obra del escritor ruso Turgueniev.

3.12 Mencionari el ttulo de la coleccién de cuentos de Turgueniev y su im-
portancia.

3.13 Indicar4 los rasgos distintivos del escritor ruso Dostoievski en sus obras
mds importantes.

3.14 Citar4 las caracterfsticas de estilo que posee la obra de Ledn Tolstou y
los titulos de las tres novelas sefialadas por su importancia.

3.15 Mencionars los dos géneros que desarrollé Chéjov y Ias caractenstlcas
que dio a cada uno de ellos.

3.16 Sedalard los tftulos de algunas de las obras teatrales y coleccnones de
cuentos escritas por Chéjov.

3.17 Escribird el argumento del cuento *“Las Botas" del escritor Chéjov.
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III. REALISMO.

Se afirma que cada corriente literaria es consecuencia de un rechazo o
critica al movimiento anterior, cuando éste llega a un momento en que no
dice nada a su época. Este fenémeno se presenta con el Realismo, cuyo ante-
cesor es el Romanticismo. Dicho movimiento, como se afirmé anteriormen-
te, hacia énfasis en el sentimiento, las emociones, el sufrimiento exagerado
o demasiado sentido, en fin, en todo aquello que para muchos era “cursi”.
Como resultado, viene lo opuesto, es decir, lo objetivo, lo que rodea al hom-
bre, su problemdtica vital, lo que realmente estd presente y no solamente en
los ojos o sentimiento de alguien: a esto se le llamé Realismo.

Ahora bien, el Realismo no es s6lo consecuencia de la critica al exagera-
do subjetivismo o sentimentalismo, es también resultado de una nueva situa-
cién social, de un mundo que estd enfocando su realidad por nuevos cami-
nos. Estamos a mediados del siglo XIX y cada pafs estd sufriendo cambios
importantes que cambian la mentalidad y la visién en una forma considera-
ble. La ciencia se estd desarrollando increfblemente, apareciendo escritos que
presentan un mundo real, objetivo, donde cada cosa tiene una razén de ser.
La aparicién de la gran fdbrica y la clase obrera empieza a plantear una serie
de problemas sociales, de realidades vitales, que repercuten en distintas ma-
neras en el cambiante mundo de ese momento. Todo esto y diversos aspectos
mds propiciaron el cambio, que en literatura se llamé Realismo.

El Realismo, su significado, expresa un apego a la realidad, contraria-
mente al Romanticismo, que es mds que todo una fuga de la realidad, por ser
la realidad fntima del poeta. El Realismo se caracteriza por la observacién
directa de la vida diaria, de la gente en los diferentes estratos sociales y la
problemdtica de cada uno de ellos, su lenguaje, en fin, la vida misma con to-
dos sus matices, A partir de esto podemos definirlo por sus caracteristicas:

Observacion directa de la vida
REALISMO Copia fidedigna de la realidad
Objetividad

Lenguaje sencillo

Estilo directo.

El Realismo significé una “reaccion’, un movimiento de protesta, de
deseo de cambio sobre un movimiento que le precedia. El Realismo como
proyeccion de la realidad se ha manifestado en cada época y en las diferentes
obras artisticas que surgen constantemente, es decir, realismo ha existido

siempre, pero en el siglo XIX es cuando adquiere ese cardcter de “movimien-
to”, en contraposicion con otro.

Se habla de Realismo (siglo XIX) en los diferentes 6rdenes de la vida y
mds que todo, en la vida artistica: arquitectura, pintura, musica, literatura,
escultura. Nombres de genios como: Manet, Degas, Cézanne, Renoir,
Gauguin, Van Gogh, Toulouse Lautrec, todos ellos pintores; Rodin, escultor;
Wagner, Brahms, Bizet, Debussy, musicos; Gustavo Eiffel, artquitecto, y es-
critores que dieron a la literatura un desarrollo extraordinario y de los cuales
sefialaremos los mds importantes en el presente tema.

Fue tal el deseo de mostrar la vida real que dominaba a los artistas que
se cuenta que en una ocasion, el célebre escultor francés Auguste Rodin

(1840-1917) participé en una exposicion con una escultura que parecia viva;

al respecto se cuenta: ‘‘entre las esculturas exhibidas en el Sal6n de Paris de
1877 estaba la estatuta de un joven desnudo, llamada La Edad de Bronce.
Los criticos académicos dijeron que tenfa demasiada vitalidad. Era tanta la
sensacion de vida que emanaba de la estatua que los colegas de Rodin comen-
zaron a murmurar que el escultor trataba de engafiar con una estatua tomada
directamente de moldes de yeso de un modelo vivo. En los citculos oficiales,

el chisme tuvo suficiente fuerza como para causar el apresurado retiro de la
obra...” (11)

(11) Fleming, William, Arte, Musica e ldeas, p. 325
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Asf pues, la época, los cambios sociales, los avances cientificos, el desa-
rrollo de los pueblos, las mismas necesidades humanas, propician este movi-
miento llamado con la palabra que mejor le iba, Realismo.

El Realismo surgi6 en Francia, pafs que originé a varios de los mds im-
portantes exponentes del nuevo movimiento, que alcanzé su mayor desarro-
llo en la novela, género en prosa, muy propio para la nueva forma de encarar
la realidad. La novela se llena muchas veces de inquietudes morales y encie-
rra también en ocasiones, un propdsito docente, por la posicién del autor y
su ideologia, como porsus preocupaciones por defender una tesis determina-
da. Este es el gran siglo de la novela, pues el género alcanza alturas médximas.

Veremos -algunas de las manifestaciones novelisticas mds importantes
dentro del Realismo empezando por Francia.

Francia. Dos son los genios e iniciadores de la novela en este pafs:
Stendhal nembre literario de Henry Beyle (1783-1842) y Honorato de Bal-
zac (1799-1850).

Stendhal fue llamado “gran novelista y primer psicélogo de nuestro si-
glo” (refiriéndose al siglo XIX). La personalidad de este gran escritor, que
inicia una nueva corriente novelfstica que seria base y modelo a seguir, es de
facetas diferentes, todas ellas interesantes y que en conjunto le dotaron de
un estilo personalisimo, que se manifesté en su obra literaria. Fue -militar en
el ejército de Napole6n, por lo que recorrié muchos pafses, entre ellos Rusia,
donde el ejército francés sufrié una derrota que le obligd a huir, y Stendhal
camin6 durante ochenta dias en la nieve, lo que le causé graves problemas de
salud de los que ya no se repuso. Vivié en Italia, pafs que causé en él, una
gran fascinacién, especialmente Mildn; en su tumba ordené que escribieran:
“Aqui yace Arrigo Beyle, milanés. Escribi6, amé, vivié. Fue cénsul en una
ciudad italiana y viajero incansable que nutri6 su espiritu en cada nueva ex-
periencia, aventurero extravagante y critico agudo que conocfa a perfeccién
las literaturas italiana e inglesa; la mdsica, pintura y poesfa eran temas que
dominaba. En fin, un espfritu a tono con una nueva época.

Su primera novela “Armance” fue publicada cuando él tenia cuarenta
y cuatro afos. Muchas de sus novelas se basaron con frecuencia en crénicas
periodisticas o histéricas, como es el caso de su novela mds importante “El

Rojo y el Negro”, tomada de una crénica de tribunales sobre un hecho real,
en el que un seminarista trat6 de asesinar a su amante en una iglesia. Esta no-
vela fue publicada en 1830 cuando Stendhal tiene cuarenta y siete afios. “El
personaje, Julidn Sorel, hijo de un carpintero, se entrega al negro (el sacerdo-
cio) por ambicién. En -otros tiempos se habria dedicado al rojo (probable-
mente las armas), pero un joven plebeyo, en tiempos posteriores a la monar-
quia, sélo puede llegar a ser alguien siguiendo el camino de la iglesia”. (12)
Llega a ser preceptor de los hijos del sefior de Renal y enamora a la esposa;
es despedido. Pasa a ser secretario del sefior marqués de la Mole y enamora
también a la hija, Mathilde, con la que esti a punto de casarse y asegurar asf
su futuro. Todo se desmorona cuando llegan informes sobre él de parte de
la sefiora De Renal acusdndolo de intrigante. Julidn Sorel busca vengarse de
su antigua amante, la sefiora de Renal y le dispara dos tiros de pistola, hirién-
dola. Es detenido, juzgado y condenado a muerte. En el perfodo entre su
juicio y su ejecucion, se da cuenta que a la que ama profundamente es a la

seora De Renal. Finalmente es ejecutado y tres dias después muere la se-
fiora De Renal.

En esta novela parece existir ¢l pensamiento de muchas mds de la épo-
ca: “en la novela del siglo XIX el héroe aparece intimamente vencido, inclu-
so cuando alcanza sus propésitos pricticos y muchas veces precisamente por
ello, por alcanzarlos”. (13) Esto es lo que sucede con Julidn Sorel, joven sin
escripulos, lleno de ambicién y dispuesto a todo con tal de lograr salir de

un medio social y ubicarse en otro, lo que casi logra, pero que le cuesta la
vida.

Con Stendhal empieza el enfoque psicolégico del hombre, no dotado de

(12) Stendhal, Rojo y Negro, p. 10
(13) Op. Cit.




una “bella naturaleza” de “hombre ideal”, como lo trataron de presentar en
épocas anteriores, sino como persona dentro de un universo social y enfren-
tado a todo lo que éste presenta, con todos los hechos auténticos de un ca-
rdcter y una época vividos por un personaje. Es por esto que Stendhal da
gran valor a la descripcion de la sociedad, de la época; y de las circunstan-
cias, tres aspectos bdsicos en su obra, que hacen enfocar al hombre mis que
todo desde un punto de vista sociolégico. Esta es la gran contribucién de
Stendhal a los escritores que le siguieron y que le imitaron camo modelo.

Honorato de Balzac (1799-1850). A Balzac se le considera creador de la
novela realista. “Es realista por la observacién minuciosa y exacta de los
hechos, el retrato de los protagonistas, la pincelada fiel y eficiente de los su-
cesos y el andlisis psicolégico de sus personajes”. (14)

Balzac fue un escritor incansable, con una obra abundantfsima destina-
da a presentar una visién detallada de la sociedad francesa de su tiempo. Pen-
saba escribir 145 novelas de las cuales terminé 96. Mds que una obra, es un
encadenamiento de novelas, con asuntos misteriosos en ambientes mds bien
sordidos, desagradables. Cred en sus novelas personajes casi siempre desven-
turados: “Vautrin, el presidiario; Grandet, el dvaro; Rigou, el usurero; Bri-
dau, el sinvergiienza; Goriot, el padre egofsta y sin conciencia que inclina a
sus hijas a las peores costumbres...” (15) En sus historias proyectd su estilo
detallista, como documental, con retoques poéticos muchas veces, presen-
tando una humanidad despiadada, inhumana, en un mundo real, no ideali-
zado. Aparece un mundo nuevo y una novela moderna, una sociedad con
sus tipicos personajes-y sus criaturas del montén. “Lo que €l no pudo ter-
minar con la espada lo haré yo con la pluma”; palabras grabadas en la esta-

tuilla de Napoleén que presidia su cuarto de trabajo. (16)

Balzac llevaba un cuaderno de apuntes donde escribfa datos exacti-

(14) Alonso, Martin, Historia de la Literatura Mundial, p. 316
(15) Ibid, p.317

(16) Lavalette, Robert, Historia de la Literaturz Universal, p. 299

simos de lo que llamaba su atencién y despertaba su interés. Segin él, el
hombre se movia por tres elementos: los placeres del amor, el éxito en so-
ciedad y la riqueza, moviles que le dan tal o cual comportamiento al hom-
bre burgués. En torno a esto mueve personajes interesantisimos de su obra
que titulé “La Comedia Humana”, donde creé personajes universales con las
pasiones humanas eternas, reales, siempre presentes que lo thleron uno de
los escritores mds importantes de todos los tiempos.

La Comedia Humana fue dividida en varias partes que comprenden:

a). Escenas de la vida privada; b). De la vida provinciana.
c). Parisiense; d). De la vida polftica; e). De la vida militar.
f). De la vida del campo y g). Estudios Filoséficos.

Entre los titulos de las novelas que se incluyen se encuentran los dos si-
guientes: Eugenia Grandet, uno de los personajes femeninos mds encantado-
res de la literatura, hija de un hombre avaro que la obliga a renunciar al amor
de su vida porque no es rico como ella. Al morir el viejo Grandet, Eugenia
queda en posesion de una fortuna que ella destina a obras de caridad. Otra
novela es Papd Goriot, cuya similitud con la obra de Shakespeare “El Rey
Lear”, en la cual este rey muere loco y abandonado por sus hijas, es notoria.
Este personaje, Goriot, tiene dos hijas a las que da todo lo que tiene con tal
de verlas felices en una seciedad donde lo Gnico que existe es frivolidad y

egofsmo. Muere solo y las hijas que tanto amé y protegié no lo asisten en su
agonfa.

El resto de los titulos de su valiosa y cuantiosa obra lo catalogaron
como uno de los mejores éscritores de todos los tiempos, y el mayor novelis-
ta de su tiempo, el siglo XIX, siglo de la Novela.

De Francia pasamos a otro pais que sobresalid por el genio de los llama-
dos “Los Cuatro Grandes”: Turgueniev, Tolstoi, Dostoievski y Chéjov. Este
pafs es Rusia, cuyas caracteristicas sociales y polfticas, ademds de su geogra-
fia originaron una literatura diferente a la occidental, pues mientras ésta
“termina describiendo al individuo enajenado de la sociedad, sucumbiendo

bajo el peso de su soledad, la novela rusa describe desde el principio hasta el
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fin la lucha contra los demonios que llevan al individuo a separarse del
mundo y de la comunidad”. (17)

Esta idea explica muchos de los rasgos de,caracteres o personajes en no-
velas, pues es la problemdtica interna, los desquiciamientos mentales, el en-
frentamiento con un medio ambiente muchas veces hostil, el que crea seres
atormentados, sufridos, deseosos de realizacién.

Es entre los afios 1850-1880 cuando se produce la plenitud de la nove-

Ifstica rusa en la produccién literaria de los escritores que sefialamos y de los
. e
cuales daremos sus rasgos esenciales.

lvdn Turgueniev (1818-1883), es posiblemente el mZs occidentalizado
de los escritores rusos, pues pasé cerca de treinta afios fuera de su pais,lo que
le dio un cardcter literario mds refinado y suave, y mds asequible para lecto-
res de pafses extranjeros. Una caracteristica en la narrativa de Turgueniev es
que trataba de encontrar y plasmar un personaje vivo, caracter(stico, bien de-
lineado, que representara una problemdtica, una vida en si. No eran tan im-
portante para él.la idea abstracta o el argumento de la historia cuidadosa-

mente hecho para mantener la curiosidad del lector, sino sus personajes, si-
tuados en un ambiente determinado,

Se considera que Turgueniev descollé principalmente en el cuento o re-
lato corto mds que en la novela extensa, tipicamente rusa. Entre estas narra-
ciones breves se encuentra “Relatos de un Cazador” considerados por algu-
nos como lo-mejor de Turgueniev. En ellos se encuentra la visién del autor

sobre la vida del campo, los campesinos, la vida provinciana, el paisaje, y la

problemdtica de las clases.dominadas, los siervos.

La importancia de esta obra ‘que muy pronto a su publicacién en 1852,'

se convirtié en cldsica, es la proyeccién de los siervos como seres humanos
“dotados de los mismos conflictos psicolégicos y de las mismas ansias de fe-

(17) Hauser, Arnold, Historia Social de la Literatura y el Arte, p. 166
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licidad y justicia que se atribufan a sus amos. Evitando toda descripcién de
violencia y brutalidad, Turgueniev no critica las condiciones espantosas de
las clases bajas ni la insensibilidad de los propietarios y terratenientes, pero
entre lineas se lee la terrible condena que hace de la servidumbre”. (18)

Fedor Dostoievski (1821-1881), es para muchos el mayor genio de la
narrativa rusa. Su vida fue una cadena de sufrimientos que dieron a su estilo
unos rasgos muy diferentes y caracteristicos. Fue encarcelado a los veintio-
cho afos por revolucionario, condenado a muerte y en el Gltimo momento
se le cambi6 la sentencia por trabajos forzados en Siberia durante 4 afios. Al
regresar de prision, empezé a sufrir de ataques epilépticos, que finalmente
lo llevarfan a la tumba. Todo esto le dio una personalidad atormentada que
se refleja en historias y personajes, personajes con una problemdtica tan de-
lineada que hacen que Dostoievski sea considerado el mejor representante
de la novela psicol6gica. Muchos de los personajes de Dostoievski podrian
llamarse psicépatas, monstruos humanos, enfermos, toda la gama de anor-
malidades en una personalidad.

Sus obras mds importantes son, entre otras: “‘Crimen y Castigo”, “El
Principe ldiota™, “Los Hermanos Karamazov”, “Recuerdos de la Casa de

los Muertos”. La primera presenta un personaje considerado universal:-
Raskolnikov, “‘el primer asesino de Dostoievski”, que armado con un hacha
asesina a una usurera y a la hermana de ésta, buscando encontrar los medios
de llevar una vida justa tanto para él como para su hermana Advotia. Des-
pués del crimen vienen los remordimientos, su entrega a la justicia y el cas-
tigo: trabajos forzados en Siberia, acompafado por la mujer amada, Sonia.

Dostoievski repetia: “Se me llama psicélogo, y eso es falso; yo soy rea-
lista sélo en un sentido mds alto, esto es, describo todas las profundidades
del alma humana”. Y acaba definiéndose: “Amo el realismo en el arte por

encima de toda medida; el realismo que, por asf decir, alcanza lo fantdsti-
co”. (19)

(18) Diccionario Sopena de la Literatura, p:474
(19) Alonso, Martin, Historia de la Literatura Universal, p. 399
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Leén Tolstoi (1828-1910), era noble, con estudios universitarios y ca-
rrera militar. Su carrera literaria es imponente y aun cuando nada .mis’hu-
biera escrito las dos grandes novelas “Guerra y Paz” y “Ana Karenina”, su
fama hubiera sido la misma.

Su estilo es sencillo, claro, objetivo, y le interesa también Ia. descrip-
cién minuciosa de sus personajes. En su novela Guerra y Paz, cons.lderada a
mayor obra narrativa de la literatura rusa y una de las mayores del siglo X1X,
se encuentra una vision de la Rusia de su época, una epopeya moderna, a la
manera de la llfada. Apareci6 en 1869 y presenta la época c.le |as. guerras na-
polednicas, casi como un poema nacional en prosa, con una mﬂmdaq de per-
sonajes, hombres, mujeres, tragicos hechos de guerra, toda una serie de re-
tratos que nunca se habia dado en la literatura.

Otras de sus obras: ‘““Ana Karenina”, ya mencionada, historia de una
mujer infiel, que considera su falta como el supremo hor.ror, cometida por la
carencia de un amor verdadero. Es tal el tormento interior quz no Ruede rtf-
sistir y se arroja al paso del tren. Este es uno de los personaje? femeninos mds
perfectamente delineados psicologicamente; una novela mag'|stra|.y human-a.
“La Sonata a Kreutzer” proyecta ciertas ideas sobre el matrimonio en I his-
toria de una pareja unida sélo por la atraccion y el instin'to; el amor“no exis-
te. La mujer se siente atraida por un violinista con quien interpreta lf fona-
ta a Kreutzer” de Beethoven, y encontrindoia su esposo en <.:?mpan|a del_
violinista, la asesina. La historia de esta novela es una proyeccion de la pro-
pia vida matrimonial de Tolstoi, que nunca fue feliz con su esposa.

La obra literaria de Tolstoi fue considerada cldsica dentro del realls:mo
y su influencia se dejo sentir enormemente en escritores de muchos paises.

Antén Chéjov (1860-1904), era hijo de un tendero. Al concluir su ca-
rrera de medicina, la abandond para dedicarse de lleno a la Iiter.:atura, por la
que sentia una apasionada vocacion. A diferencia de <.)tros escntoresﬂ ruso§,
Chéjov sintid gran interés por la sencillez de la vida diaria, la que describe mi-

nuciosamente. En sus relatos es notorio un cierto sentido del humor, de iro-
nia fina, delicada, y al mismo tiempo de solidaridad con la gente comun, los

pobres y necesitados. Sus cuentos y obras de teatro, mismos que constituyen
Su obra, proyectan esas ideas y también un cierto pesimismo.

Chéjev renové el cuento, en el sentido del enfoque que hace de la
narracién, o mejor dicho, en la forma que presenta la historia, pues lo
accesorio, los detalles son  tomados como fundamentales; el fenguaje es
sencillo y el paisaje va a tono con la interioridad y problemdtica de los

personajes. Con Chéjov, las cosas sencillas de la vida adquieren una relevan-
cia que nunca habfan tenido.

También Chéjov es llamado “padre del teatro”, género que desarrollé
enormemente, contdndose entre las caracterfsticas de sus obras teatrales la
descripcién que hace “del sentido de inutilidad que pesaba sobre la sociedad

rusa de su tiempo, el mismo que hoy pesa sobre muchas capas de nuestro
mundo materializado”. (20)

Otras caracteristicas de su teatro son: finura de observacién, anilisis de
caracteres, didlogos naturales e impecable construccién teatral.

Entre sus obras de teatro mds representativas se encuentran: “El Jardin

de los Cerezos”, “La Gaviota” y “El Tfo Vania”. Sus colecciones de cuentos

tienen estos titulos, entre otros: “La sefiora del perro y otros cuentos”,
“Sala nimero seis”, “Los cuentos de Melpémene”, “La cerilla sueca”
chos mds que hacen un total de 347 narraciones.

» Y mu-

De su coleccién “La cerilla sueca” inclufmos el siguiente cuento, en el

que encontramos la sencillez de una historia y un fino y delicado humoris-
mo, en el titulo mismo: “Las Botas”,

(20) Alonso, Martin, Historia de la Literatura Mundiil, p. 402.




El afinador de pianos Murkin, afeitado, con cara amarilla, nariz de
tabaco y una pelotita de algodén en los oidos, salié de su cuarto al pa-
sillo, y con voz enronquecida grit6:

— iSimén! ;Mozo! o -

Figéndose ::n’ su asustado rostro se podia pensar que se le habia
caido el techo encima o que acababa de ver en su cuarto alg‘un fantasma.

—Por Dios, Simén —gritd al ver que el mozo acudia a su llama-
miento—. ;Qué es esto? ;Soy un hombre reumético y en&r'mlzo, y me
obligas a salir descalzo del cuarto! ;Por qué no me has traido todavia
las botas? ;Dénde estan? : -

Simén entré en el cuarto de Murkin, mird hacia el sitio donde
acostumbraba a poner las botas limpias y se rasc6 la nuca: las botas no
estaban alli. 1/ .

—;Dénde estardn, malditas? —dijo Simén—. Me parece que anoche
las puse aqui mismo después de limpiarlas... Hum!... Ayer,}o confieso,
estaba un poco bebido... Hay que suponer que las habré dejado'en f)}]‘i:
habitacion. ;Si. justamente, sefior Murkin, las puse en otra halntacu'm.l
Tengo muchos pares que limpiar, y cuando uno esta algo borracho ni e

propio demonio puede distinguirlos; ni uno mismo sabe lo que le pasa

entonces. Las habré dejado en el cuarto de al lado..., en el de la comi-
i fiora? iIr
—;Y ahora yo, por culpa tuya, he .de molestar’a esa sefiora? |
a despertar a una mujer honrada por semejante tonteria!
Suspirando y tosiendo, Murkin se acereé a la puerta del cuarto
contiguo y llamé con cuidado. pid
Eu;,Quién est ahi? —oyobse decir a una voz femenina, al cabo de un
momento. : z
—;Sey yo! —empezd a decir con voz lamentable Murkin, ponién-
dose en la postura del caballero que habla con una sefiora del gran
mundo—. Perdone usted la molestia, sefiora, pero es que soy un hombre
enfermizo y reumético... Los médicos, sefiora, me mandaron.tener los
pics siempre calientes. tanto més cuanto que ahora tengo que ir 2 =finar

el piano a casa de la generala Chevelitsenaya. Y no puedo ir descalzo.

—Pero ;qué es lo que desea usted? ;Qué piano es ése?

—No es el piano, sefiora: ;se trata de mis botas! Ese animal de Si-
mén limpi6 mis botas y, por equivocacién, las ha dejado en el cuarto de
usted. Sea usted amabilisima, sefiora, y démelas.

Oyése un leve ruido: el salto de alguien que se tira de la cama y el
arrastrar de unas zapatillas, después de todo lo cual abriése la puerta li-

-geramente y una manecita femenina y carnosa tiré a los pies de Murkin
un par de botas. El afinador expreso su agradecimiento y se marché a
su cuarto. ;

—Es extrafio... —murmuré mientras se calzaba—. Parece que ésta
no es la bota derecha... jpero si las dos son del pie izquierdo! ;Las dos
del pie izquierdo! Oye, Simén: éstas no son mis botas. ;Las m{as tienen
orejillas rojas y no estin remendadas; y éstas estén rotas y sin orejillas!

Simén levanté las botas, las mir6 muy bien por todos sus lados va-
rias veces y fruncié el-cefio.

—Estas botas son de Pablo Alexandrovich... —murmuré mirando
de reojo. i

Simén era bizco del ojo izquierdo.

—¢De qué Pablo Alexandrovich?

—Del cémico.:., un comico que viene aqui todos los martes... Asi
es que en lugar de ponerle las de él, le puso las de usted. Por lo visto, he
dejado en el cuarto de esa sefiora los dos pares: las botas suyas y las del
comico... ;Vaya, vaya! : ;

—Pues anda a cambiarlas.

—jBonito negocio! —exclamé sonriéndose Simén—. “;Anda a
cambiarlas!...” ;Y adonde voy yo a buscarlas ahora? Hace una hora que
Pablo Alexandrovich se ha marchado: es como buscar una aguja en un
pajar. :

—¢Pero donde vive? it

—iVaya usted a saber! Viene todos los mart

es, pero no s¢ déonde
vive. Viene, pasa la noche y hasta el martes proximo.

—iNo ves, animal, lo que has hecho? ;Y yo? ;Qué voy a hacer yo
ahora? Tengo que if a casa de la generala Chevelitsenaya y... ; Animal!
i Ya se me han enfriado los pies!




—Cambiar las botas no es muy dificil: pongase éstas mientras tan-
to, lléveselas usted hasta la noche, y a la noche vayase al teatro y pre-
“gunte por el actor Blistanoff... Si no quiere ir al teatro tendra que es-
perarse hasta el martes préoximo... Solamente viene los martes...
—Pero ;por qué hay aqui dos botas del pie izquierdo? —pregunto
el afinador, cogiendo las botas con repugnancia.

—Lleva las que Dios manda que lleve. Porque es pobre ...;Cémo -

las va a llevar mejores un comico?... “ ; Pero qué botas gasta usted, Pablo
Alexandrovich! —le dije una vez—. ;Es una vergiienza!” Y él me dijo:
*jCéllate, con estas mismas botas he hecho papeles de condes y de
principes!” ;Estlipido! En una palabra: es comico. Si yo fuera goberna-
dor o cosa asi, cogeria a todos estos comicos y los meteria en la circel.

Haciendo grandes esfuerzos, Murkin se puso por fin las dos botas
del pie izquierdo y, cojeando, se marcho a casa de la generala Cheve-
litsenaya. Durante todo el dia anduvo por la ciudad, afinando los
pianos, y le parecié que todo el mundo le miraba los pies, viendo las bo-
tas remendadas, con los tacones torcidos. Aparte de los tormentos espi-
rituales, tuvo que sufrir también los fisicos: se le habian formado callos.

Por la noche se fue al teatro. Representaban Barba Azul. Solamen-
te antes del Gltimo acto, gracias a la recomendacion de un flauta, cono-
cido suyo, le dejaron pasar entre bastidores. Al entrar en el cuarto donde
se vestian los artistas encontro en él a todo el personal masculino. Unos
se cambiaban de ropa, otros se pintaban, y algunos estaban sentados fu-
mando. El “Barba Azul” estaba de pie, hablando con el “Rey Bobesch”,
y le ensefiaba el revolver.

—Cémpramelo —decia “Barba Azul”—. Yo mismo lo adquiri en
Kursk, de ocasién, por ocho rublos; a ti te lo dejaré en seis... Tira mara-
villosamente bien.

—<;Cuidado!... ; Estari cargado?

«;Podria ver al sefior Blistanoff? —pregunté el afinador, que
acababa de entrar.

=iServidor! —respondié “Barba Azul”, volviéndose hacia Mur-
kin--. ;Qué desea usted? :

—Perdéneme la molestia, sefior —dijo el afinador con voz suplican-
te—; pero, créame... Sy un hombre enfermizo y reumitico... Los mé-

dicos me mandaron tener los pies siempre calientes.
—Pero ;qué desea usted?
Verd usted... —prosiguié el afinador, dirigiéndose a “Barba
Azul”—. Es que... esta noche ha tenido usted la bondad de quedarse en
el hotel amueblado del comerciante Bujteyeff... en el cuarto niime-

_ ro 64...

—iEal ;A qué mentir? —exclamé sonriéndose el “Rey Bobesch”—.
En el niimero 64 vive mi mujer.

--;Su mujer? Tanto gusto... —dijo Murkin sonriéndose—. Pues esa
sefiora, esposa suya..., ella misma... me entregd las botas del seiior...
Cuando el sefior —el afinador sefialé a Blistanoff— la dej6, me puse a
buscarlas... Llamé al mozo del hotel y me dijo: *; Yo, seifior, dejé sus
botas en el cuarto de al lado!” Como estaba borracho dej6 en el cuarto
nimero 64 las mias y las de usted —dirigiéndose Murkin a Blistanoff—
y usted, al dejar a la sefiora de este sefior, se puso mis botas...

—iPero qué es esto? —dijo Blistanoff frunciendo el entrecejo—.
;Ha venido usted aqui a chismorrear.

— iDe ninguna manera! ; Dios me libre! ;Usted no me ha compren-
dido! Yo he venido por otra cosa. He venido por mis botas. ;No es
usted el que ha tenido la bondad de pasar la noche en el niimero 64?7

—;€nando? - :

—Anoche mismo.

—;Y me ha visto usted?

—No, sefior; yo no —respondié Murkin muy confuso, sentidndose y
quitindose répidamente las botas—. Yo no le he visto a usted, pero a mi
me ha dado las botas de usted, en lugar de las mias, la sefiora de este
sefior. 2

—;Pero qué derecho tiene usted, sefior mio, para afirmar semejan-

tes cosas? [No hablo ya de mi, pero usted ofende a una mujer, y ade-
mds en presencia de su marido!

Se armé un escindalo. El “Rey Bobesch™, el marido ofendido, se
puso colorado, y con tanta fuerza dio con el pufio en la mesa, que en el
cuarto de al lado se sintieron indispuestas dos actrices.

—3Y th lo crees? —le grit6 “Barba Azul”—. ;T crees a este maja-

dero? ;Oh! ;Oh! ;Quieres que le mate como a un perro? ;Quieres?
jHare de él un bistec! ;Le aplastaré!

7
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Todos los que paseaban aquella noche por el jardin del teatro de
Verano cuentan ahora que vieron, antes del cuarto acto, correr desde el
teatro, por la alameda principal, a un hombre descalzo, con la cara ama-
rilla y los ojos horrorizados. Persiguiéndolo, tras él iba otro hombre, en
traje de “Barba Azul” y con un revélver en la mano. ;Qué sucedi6 lue-
go? Nadie lo supo. Se sabe solamente que Murkin, después de aquella
entrevista con Blistanoff, se pasé dos semanas en cama, enfermo; y a las
palabras: “Soy un hombre enfermizo y reuméitico”, comenzd a afiadir:
“Soy un hombre herido...”

Francia y Rusia se colocaron a la cabeza de la narrativa realista del siglo
XIX, y de sus manifestaciones literarias en este momento podemes partir
para caracterizar y entender en una forma clara el movimiento llamado
Realismo.

RESUMEN

Los movimientos literarios son el resultado de circunstancias diversas,
como situacién social, el anhelo del hombre de hacerse presente a través de
innovaciones, que marquen su presencia en la sociedad de la que forma parte,
el deseo de renovacién, un interés de cambiar lo establecido, los cambios so-
ciales, en fin, muchas circunstancias similares. Asi, han aparecido en cada
época movimientos que no sélo se manifiestan en la literatura, sino que tam-
bién participan de las diferentes formas en que se presenta el arte y la crea-
cién humana.

El siglo XV inicia el llamado Renacimiento, que alcanza su maximo es-
plendor hasta medlados del siglo XVI. Este movimiento fue un nuevo aire en
la mentalidad de la época, que vivia en torno a la religiosidad mds exagerada,
para pensar en la vida que se tenfa que enfrentar después de la muerte; fue
un cambio que propugnaba por dar al ser humano, al hombre, un lugar pre-
ponderante en el mundo incitdndolo a vivir, a disfrutar todo lo que éste le
presentaba. Italia fue la cuna del Renacimiento y ahf surgié un nuevo con-
cepto del hombre como un cortesano, culto y educado, dando apoyo al arte
y a los artistas. El aspecto intelectual del Renacimiento fue el Humanismo,
que enfocaba su estudio hacia los textos cldsicos.griegos y latinos, buscando
encontrar en ellos modelos de conducta, reglas literarias, todo...

Es Italia donde surgen los.llamados precursores del.Renacimiento, lla-
mados asi por haberse adelantado a su época y con sus creaciones literarias
marcaron un nuevo modelo a imitar. Fueron ellos, Dante Alighieri, Frances-
co Petrarca y Giovanni Boccaccio, cada uno con obras que se imitaron y mo-
dificaron en los diferentes paises que vivieron el Renacimiento.

Algunos de los paises que se manifestaron en una forma mds destacada
en su produccidn literaria, son Espafia e Inglaterra. Primeramente Garcilaso
de la Vega que desarroll$ el soneto y la poesfa bucélica en sus famosas Eglo-
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Todos los que paseaban aquella noche por el jardin del teatro de
Verano cuentan ahora que vieron, antes del cuarto acto, correr desde el
teatro, por la alameda principal, a un hombre descalzo, con la cara ama-
rilla y los ojos horrorizados. Persiguiéndolo, tras él iba otro hombre, en
traje de “Barba Azul” y con un revélver en la mano. ;Qué sucedi6 lue-
go? Nadie lo supo. Se sabe solamente que Murkin, después de aquella
entrevista con Blistanoff, se pasé dos semanas en cama, enfermo; y a las
palabras: “Soy un hombre enfermizo y reuméitico”, comenzd a afiadir:
“Soy un hombre herido...”

Francia y Rusia se colocaron a la cabeza de la narrativa realista del siglo
XIX, y de sus manifestaciones literarias en este momento podemes partir
para caracterizar y entender en una forma clara el movimiento llamado
Realismo.

RESUMEN

Los movimientos literarios son el resultado de circunstancias diversas,
como situacién social, el anhelo del hombre de hacerse presente a través de
innovaciones, que marquen su presencia en la sociedad de la que forma parte,
el deseo de renovacién, un interés de cambiar lo establecido, los cambios so-
ciales, en fin, muchas circunstancias similares. Asi, han aparecido en cada
época movimientos que no sélo se manifiestan en la literatura, sino que tam-
bién participan de las diferentes formas en que se presenta el arte y la crea-
cién humana.

El siglo XV inicia el llamado Renacimiento, que alcanza su maximo es-
plendor hasta medlados del siglo XVI. Este movimiento fue un nuevo aire en
la mentalidad de la época, que vivia en torno a la religiosidad mds exagerada,
para pensar en la vida que se tenfa que enfrentar después de la muerte; fue
un cambio que propugnaba por dar al ser humano, al hombre, un lugar pre-
ponderante en el mundo incitdndolo a vivir, a disfrutar todo lo que éste le
presentaba. Italia fue la cuna del Renacimiento y ahf surgié un nuevo con-
cepto del hombre como un cortesano, culto y educado, dando apoyo al arte
y a los artistas. El aspecto intelectual del Renacimiento fue el Humanismo,
que enfocaba su estudio hacia los textos cldsicos.griegos y latinos, buscando
encontrar en ellos modelos de conducta, reglas literarias, todo...

Es Italia donde surgen los.llamados precursores del.Renacimiento, lla-
mados asi por haberse adelantado a su época y con sus creaciones literarias
marcaron un nuevo modelo a imitar. Fueron ellos, Dante Alighieri, Frances-
co Petrarca y Giovanni Boccaccio, cada uno con obras que se imitaron y mo-
dificaron en los diferentes paises que vivieron el Renacimiento.

Algunos de los paises que se manifestaron en una forma mds destacada
en su produccidn literaria, son Espafia e Inglaterra. Primeramente Garcilaso
de la Vega que desarroll$ el soneto y la poesfa bucélica en sus famosas Eglo-
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gas, a imitacién de los modelos latinos. También Espaiia desarrollé el género
novelistico que alcanzé una gran importancia. Entre los tipos de novelas se
encuentran, la novela de caballerias, la pastoril y la novela picaresca, que
marcan el gran desarrollo del género narrativo que alcanzé el fugar prepon-
derante con ia novela de Miguel de Cervantes Saavedra, titulada “El Inge-
nioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha”, En Inglaterra es la gran época de
Isabel |, surgiendo la mdxima figura de William Shakespeare, cuya obra, es-

pléndida y rica en personajes, descritos psicolégicamente, eleva al teatro a
niveles universales.

Otro movimiento de gran importancia fue el Romanticismo, iniciado en
Alemania e Inglaterra a finales del siglo XVIII. Este movimiento tiene como
caracteristica esencial la.proyeccién de la emocién y el sentimiento, que se
manifiestan libremente, sin sujetarlos al razonamiento predominante en el
movimiento anterior. El Romanticismo influyé considerablemente en las dis-

tintas ramas del arte, filosofia, religién y en los distintos aspectos que rodean
la'vida humana.

El Romanticismo se manifesté con diferentes caracteristicas, entre eflas,
el sentimiento de la naturaleza, la libertad, el amor y la mujer, la religién, y

otras mds. Cada pais origind obras y autores que proyectaron ese exaltado
sentimentalismo en obras de diversos tipos. o

Al modificarse paulatinamente la sociedad en el siglo XIX el tipo de
obras que produjo el Romanticismo, resultaron obsoletas, pues no estaban a
tono con la sociedad que estaba surgiendo. Es por esto que se da un nuevo
enfoque a la obra literaria y al arte en general a través del Realismo, que da
idea de su enfoque en el mismo nombre del movimiento, o sea, proyeccion
de la realidad. Este siglo XIX es el llamado gran siglo de la novela y son Fran-
cia y Rusia los pafses que produjeron obras modelo, a través de escritores
como Stendhal (Henry Beyle) y Balzac en el primero, y Dostoievski, Tolstoi,
Turgueniev y el destacado Chéjov. Cada uno de ellos cred situaciones, per-
sonajes y problemdticas enfocadas desde distintos dngulos de visién, pero
aportando a la vez algo nuevo al género que actualmente estd entre los mds

importantes: la novela.
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Cada época, cada movimiento aportan algo nuevo, algo diferente al

~ hombre; situaciones y problemdticas, que como hemos dicho, son siempre
actuales, siempre modernas, pues el hombre es el mismo aunque su medio

- ambiente le de caracteristicas diferentes. La obra literaria sélo tiene que ser
tomada, lefda y analizada para formar parte de cada lector.




ANTROPOCENTRISMO

BUCOLICA (0)

CENDAL
= LAICA

MECENAS

PLATONICO
RAMONEO (RAMONEAR)

TEOCENTRISMO:

GLOSARIO

Doctrina que considera al hombre como
centro del universo.

Género poético que hace referencia a la

vida campestre, los pastores y las pasto-
ras.

Tela de seda o lino delgado.
Que no pertenece a la iglesia.

Protector de los literatos y artistas. En
el afo 69-8 a. de ). C. vivié Cayo Plinio
Mecenas, caballero romano que apro-
veché el favor y proteccién del empe-
rador Augusto para favorecer las letras
y las artes. Virgilio y Horacio, poetas ro-
manos gozaron de su proteccidn.

Inspirado en las doctrinas del filésofo
griego Platén.

Comer o roer los animales las hojas o las
puntas de las ramas de los arbustos.

Doctrina que considera a Dios como cen-
tro de todo; esta era la idea en el medie-
valismo, pues el hombre vivfa para la re-
ligién y prepardndose para lo que venfa
después de la muerte.
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AUTOEVALUACION

) Obra del importante escritor ruso

Ivdn Turgueniev.

Una de las mds bellas historias de
amor escritas para el teatro, cuyo
autor es William Shakespeare.

Fecha considerada como iniciacién

del movimiento llamado Romanti-
cismo.

Movimiento literario cuya caracte-
ristica esencial es la proyeccién
real del hombre y el mundo que lo
rodea. e

Obra escfita por el célebre escritor

francés Hanorato de Balzac.

Movimiento caracterizado por una
nueva vision del mundo y del hom-
bre, ademds de el estudio de las
obras grecolatinas.

Garcilaso de la Vega, gran poeta es-
panol, escribié este tipo de poemas

cuyo tema central es el amor entre

pastores y pastoras.

I. Relaciona las columnas escribiendo la letra que corresponda.

. Romeo y Julieta
. Realismo

. Romanticismo

. Relatos de un cazador.

Renacimiento

. Siglo XVIII
. Eglogas
. Humanismo
. Siglo XIX
. Dpn Juan Tenorio
. La Comedia Humana

. Rojo y Negro
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) Aspecto intelectual del Renacimien-
to. Se enfoca al estudio de los tex-
tos cldsicos griegos y latinos buscan-
do modelos para formar al hombre.

Obra del escritor romantico espanol
José Zorrilla. En ella plasmé el ideal
del héroe romdntico.

Movimiento literario cuyo objetivo
bdsico es la proyeccién de la emo-
cién y el sentimiento, libres y sin
ataduras formales.

CONTESTA BREVE Y CORRFCTAMENTE LAS SIGUIENTES
CUESTIONES.

El movimiento literario llamado Romanticismo presenta dos elementos
constantes que son:

Los poetas romdnticos ingleses llamados “lakistas” recibieron este nom-
bre porque: '

Tres importantes poetas romanticos espafioles son:

El Realismo como movimiento literario tiene como lugar y fecha de
aparicion:

El escritor francés Stendhal, es autor de una importante novela conside-
rada modelo dentro del movimiento realista. Se llama:

Un aspecto interesante que desarrolla en su obra el escritor ruso Tur-
gueniev es:




RESPUESTAS A LA AUTOEVALUACION
Tres escritores italianos se consideran precursores del Renacitniento por

el nuevo enfoque que dieron a sus obras. Ellos son:

Dos novelas importantes del escritor ruso Ledon Tolstoi son:

11. 1. La pasién y la emocién.

2. Los “lakistas” recibieron este nombre porque muchos de ellos vivieron
algiin tiempo a orillas de los lagos. Su importancia radica en el hecho de
ser iniciadores del movimiento romdntico.

Entre los diferentes aspectos que caracterizan al Renacimiento, encon-
tramos los siguientes tres:
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Gustave Adolfo Bécquer, José de Espronceda y José Zorrilla son tres
de los poetas roménticos espaiioles mds destacados.

Tres tipos de novelas que aparecieron durante el Renacimiento en Espa-

. El Realismo se sitta en el siglo XIX y Francia fue el pafs en el que em-
fa, son:

pezd a manifestarse mds destacadamente.

La novela francesa llamada “Rojo y Negro” es una de las mds impor-
tantes de Stendhal.

Turgueniev desarrolla en su obra una proyeccion de la vida del-campo,
los campesinos, la vida provinciana, el paisaje, y la problemitica de las
clases dominadas, o siervos. Todo esto en torno a su pais de origen,
Rusia.

Dante Alighieri, Francesco Petrarca y Giovanni Boccaccio, son tres des-

tacad isimos escritores italianos cuya obra sirvié de inicio al Renacimien-
to.

. Tolstoi escribi6, entre otras, dos novelas muy importantes que son: La
Guerra y la paz y Ana Karenina.




. Tres aspectos que desarrolla el Renacimiento son: a. EI hombre es el
. centro y medida de todo.

b. Afén de conocimiento cientffico, c. Bisqueda del placer y de la be-
lleza.

. Novela de caballerias, novela pastoril y novela picaresca.







